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sAnsAT[nü GI:uGU
Bu sütunlarda her sayl yer

alan yazırıarın zaman içinde iŞ-
levini değiştirdiğini okurları-
mız gibi ben de biliyorum. "su-
nu yazlları, başlaİlgıq,ta, diye-
lim ki ilk bir buçuk yı1, dergi-
nin o sayıdaki içeriğini tanıt-
mak amacındaydı. 23, sa,yıdan
başlayarak "sunu"n,Lın oylumu-
nu döı,,t sütuna çüartarak, e]e
aldığımlz konularl biraz olsun
açabilmdk olanağlna kavuş_
tuk. Bu dört sütunlıık kapak
yaz61 artık baz1 sorunlarl tar-
tışma alanlna geti,rebiliyor, en
azrndan, bu sorunlara ilişkın
ipuçlarınl verebiliyordu. Yazl_
ların işlevi, derginin içeriğini
tanıtmaktan çılğnlştı, ama "§u-
nu" genel ba§lığınln değiştiril-
mesine gerek dııymuyorduk.
Çiln]kü bu k€rz de, ki.İni sorun-
ların ipuçlaİlnı sunuyorduik.

Ygni meı/simrde Türkiye Ya-
zılarl'nın igeriğinde değişiklik-
ler yapmak amacındayız. Bir
süreç içi]nde okurlarırnız iz]e-
yebilecgk]erdir bu değişikl,lkle-
ri. Şunu da beliltelim: Hiçbir
zaman büyük savlar peşi,ne
düşmedik. Ama her zaman,
derginin içeriğini gözden ge_
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§ANATIN GÜcÜ 
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çirelek yaprlmast gerğken de-
ğişi,kliklerin, yeniliklerin peşi-
ne düştük. Bu gereksinimi Tür-
kiye'nin hızla değişen koşulla-
İlnda Sörüyoruz. Tür4<iye, bun-
dan dört yıl kadal önce. ileri-
ye dönük gelişrnğleri taşlJan
bir "umut]ar ülke§i"ydi. Bu-
günse, kitleleli §arabilecek gi-
bi gözüken kalamsarlığl göı,_

mezlikten gelsmeyiz. Görevler,
işlevler değişmektedir. Edebi-
yatçlnln konumu şimdi başka_
dır. Edebi]yat dergileri de buna
göre hazrlıIrlar yapmaJ< duru-
mundadrr.

Ç,ahşma kurulumuz, önemli
bir değ!şiklik olmasa biile, Tür-
kirye Yazıiarı'nln ön}apak ya-
zllarınln genel bir başlık al-
tında değil, konunun özelliğini
yansıtan öze] bir başiık aİtrı-
da Verilmesini önerdi, "Sunu"
genel başlığından ayrılmak, b:-

çimsel bir değişiklik gi,bi gözii-
kebilir; arıa hayır, bu yazı]a-
rın, ba§lığından tutun, anlatım
biçimine, hatta tokniğine de-

ğin, "deneİne" tüııüne doğru
geliştiğini hep biliyoruz. Do-
Iayısıyla, ça!ışrna kurulundaki
arkadaş]arImln yönlendirmesİ-
ni yerindg buluyorum.

da gerginlik içinde tutnakta-
dır. can derdi, geçim defdi...
Dahasr var : insanlarrmız ge-
leceğin de derdindedir. Görü-
niiüİde pek bir umut ışığ1 bu-
lunmayan bır gelecek... Top-
lum için, ya da biroy için, bun-
dan beter ne olabi(ir? saYaş
durıımu mu? Karnınl doyura-
mamak, ço]uk çocuğuna gö-
tüıTnok üzeİe çöplerin ara§ın_
da yiyecek-giyecok aıamak ml?

Şuraslru hep blliyoruz ki, in_
sanlar savaş koşuuarnda bile
§anattan uzak kalmam]ş]aldır.
Avrupa'yı baştan başa ya{rlp
geçen itiırci Dü,nya savaşının
en zol günlerirnde bile, slğ1-
naklarda §ergileI açılıyol, kon-
serier verilİyor, şiil kitaplarl
elden ele dolaştıIllıyoıdu. cep-
hede savaşan asker, yarım se_

athk bir mola flr§atında, cep
defterine şiir çiziktiriyor, blı
türkü tutturabiliyordu.

Çiziktirilon bu şiirler, çlğrı-
lan bu türkü]er ne anlama
gelmektedir? Bunun bir tek
anlaml r/ardır: I{ayat devam
ediyor; hayat her a]anda de-
vam etmektedir. Hayatın bu
akışl içlnde, kurşun asker du-
rumuna indirgenen insanlar
o]duğu ladar, yürek tıpırtısü,
bir plak §esi, çewilen sayfa_
nln h!şlrtlsı da buıurırTıaİrta_
dır. Han]g,i koşullar a.ltında o-
lursa o),sun, sanatsız bir top-
Iumsal hayat diişünülemez. İn-
sanllk tarihi iboyunca, böyle
birşey görütrmemiştir. öyleyse,
günümüzün ağrr koşu lar al-
tlnda bulunan Türk[ye'sinde
de sanatın bir "jüks" olduğıı
diişünülemez.

Kalüd1 ki, baskl dönemlerin-
de sanat, özgür diişüncenin,
baskıya karşı çıkmanın eşiz
bir aracı olİnak gii,fevini de
yiılkümlenmiştir.

Bir ülke düşünelim; bu ülke_
de bütün düşünce ürünleri ya-

saklannış olsun. Siyasal ya-
yln organİarnın, 8azetelerin,
dergilerin, kitapların kittelere
iletiiınesi önİenmiş bırlun§un...
Bu durumda §anat, öz,elıikle
edsbiyat ve müzik, artan bir
dozda slyasa] mİ§yon yiıklen-
;.;ıyecek midir? sanatln gücü-
ılü }iim küçümseyebilir? Görü-
ni.işte aşk şiirİni andıran, ama
top]umun ileriye dönük dı!y-
gulalr:nl, özlemlerini derinden
Vgren bir şiirin yazılmasını,
d:]den dile dolaşııasını hangi
yönetim engelleyebilir? Melo-
d]n!n o olağanüstü olanakla-
İr7ja top]umsal duy8u ve dü-
şİ.ince]eri yansrtan bir halk
şarkı§ınln kulaktan kulağa ite-
tijıneşini, ezberlenınesin i kim
önIeyğbilir?

sanatın gücü her tiırlü ba§-
]iiyl aşar, zulnrü yener. Şiir
iıurşuna dizilemez. Ttınkü ma-
pusane hücresinale boğuıamaz.
sanatın yasakl anması komutu
verilemez. Verilse bile, geri te-
peİ.

sanatçııarı, yazar arkadaşla_
rımızı, edebiyat dergilerini ö-
nemli görevler belkniyor. Kaİ
Dağırım ardlnda gilbi gözükeı]
uİnut, sanatın erıgel tanı,maz
yaratıcılığırİdadlr. Yeter ki bu-
nun bilincinde olah,m.

Tbplumun §anatçısını, hal-
kın §anatç§lnı, bireysei tut-
kulardan kopamayan §ana.tçr-
lanİan ayıran en btlyük özel_
lik, yaşanan gerçeği bi]inçle iş-
leyebilrne§idir. Bin kez söylen_
di, yazıldı : Toplumun dertle-
rinin dışındaysanız, sanatçl o-
1an],azsrnrz! Baskılaır görmez-
lirkten gelen bir tu]turrrrla sana-
tı bi,reysol bir keyif aracı o]a-
Iak kullanİnaya kalk§ırsanız,
baskıcıların yanında yer alı-
yofsunuz demeırtiı.

Ahmet sAY

Son biııkaç yıldan beri, ede-
bi,yatrn toplıı,m içinde hak 6tti-
ği yerl alaİnadlğı §öyleniyor.
Kc§ullar o denli ağırmış ki,
edsbiyat artık bir "fantazl' du]
rumuna düşüyonrüuş. İıışanla-
rlmlz can derd,indeyken, heI
goçen gün zorlaşan geçim ko-
şullalında klvranıp dururken,
edebiyat, bir "]üks" o manln da
ötesinde, yaşanan gerçeğİn dl-
şında kalıyomuş.

Di]eı.seniz bu gd,rü,.§ii irde-
leyelim :

Toplumumuzun çok ağır
günler yaşadığı beliidir ve bu
doğruduf. Toplumsa] geİ,gin_
lik, insanlarımlzı birey olarak
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inceleme

Yığın Toplumu, Yığın Kültürü
ve «Arobesk Müzik»

(inder 
Şenyapılı

Sanayi Deıı,imi, «kitte» ya ds «ytğın üretiitıi»ni
olanailr kıldr.

«Yığl,n üretimi»ne olanak sağlayan Sanayi Dewimi,
başka «lığın»lı kavraınlarıı da doğmasına, varolan]arıı
yeni anlamıaİ yüklenmesine yol a{,tl.

«Yığın üretimi»ndeki zyığ,n» sözcüğünü. İngilizce_
deld «mas§» sözcüğüniin karşılığr olarak kullanıyotuz.
«yığın tiıetirni», <(mass production» teriminin türkçedeki
karşılrğı.

«Ma§s» §özcüğü ise. 15. yiizJaldan bu yana kullanı_
lagelen bir sdzcük. Eski bir sözcük. 15. yüzyJda «yoğ_
ıul,abilen» ya da «dökülebilen», öteki bir deyişle, «dö_
kiiıne elveren bir maddenin yapısınr tanımlarnaİ için
kuilanılryordu. A5.rrca, gene ayor yiizyılda, bir madde-
nin «çokluğu»nu belirtmek amacryla kullanılryordu.

Sonradan yeni anlaıılar yüklenmeye ba§ladr.

1. Belirli bir biqimi olmayan ve ayırdedilemeyen,

2. Yoğuı birüim
anlağiarını yüklendi.

onaltmcı ve onyediıci Yii4allardan kalan yazıll
beğelerde agklaıan şu ya da bu aıl,amında kullanıld.-
ğı gör'üüyor. Bugiinkü kııllaıılışndalki toplumsal içeri_
ğini ise 1789 Fraıısız Devrimindeu soıra kazaıdrğ göz-
leniyoİ.

Gaskelt'in ((İngiüz saıayi İşçile.i»ni konu alan
kitabrnda, (bulıaı makine§i niiıfrısu yrğııılat halinde biı
aİaya topladı» yatgısura vaıüğ oku,Duyoİ.

Gerçel<ten de ondokuzrıncu Yiizü,ıl İngiltef e'sine ba_
kıldığıııda, saıayiiı gellşiınine koşut olalak, kıİdan ko.
pan nüfu§ııİl sanayiin yeı aldrğı «keİltler»e yğlmaya,
kentlerde birikmeye başlad]ğı göİülüyoİ.

lngiltefe'de geçĞn Yürrı.lda gözlsnen bu olg]aun,
saıayi}eşme§i gecikııı§ Tiiikiye'de, özellikle, 1950 r,ılın_
tla izlenmesine karar verileı ekooomi siya§a§1 ile bii-
liüte yaşarınraya başlandığı biliniyor.

1950'den beş ]nl önce, tek paİtiden <çDk pa.tili
demokfotik rejim»e geçilmesi kaıarı alınnııştı. 1946'da
birden çok partinin katıldıa genel seçimleı dedikodulu
bir biçimde sorıuçlaDdı. Ge$nt ddıoDin tek partisi ik_
tıdarını koİııdu. 195o'dekİ geııet seçinılet sonucunda ise,
iktida. el defiştiıü. Demokrot Paİti iktidata geldi.

İktidara gelen Demokıat Parti, ilk «yığın partisi»ydi
Türkiyo'de.

nk Demokı.at Panti hükümetinin proğramı, T;irki-
ye'nin nasıl bir ekonomik yapıya sahip kılınacağını be_
lirtiyoİdu. izlenecek ekonomi siyasasrnrn Tünk toplumu_
na nasıl biı kimlik veıeceğini söytemek de olanak]lydı.
Nitekim, 3O yıl sonra, bugün, 1980 yılında Türk toplrr-
mu bir «tüketi,m toplumu»dur. Ya da bir «}4ğn top-
lumu»duı. Toplum, son 30 yılda izlenen ekonomi siye_
sasma uygun biçimde bir değişime uğıayaıak, izlene]ı
ekonomi siyasasının istediği tü.de bir yapıya kavu,§-
muştur.

izlenen ekonomi siyasasına bağlı olarak toplıımu:ı
genel yapıst değişiıken, toplumun değerleli dc değiş:i.
Kütiirii riylğm kültürü»ne dönüŞtü. zengin kültüİürıiiz
yoksullaştı. Yozlaştı. Yozlaşına heı alanda hızlandı. Si-
yasal yaşamda bile. Yeni iktidar partisinin genel bıs-
kanı ve ba-Jbakan, iktidafa geldiklerinden bir süre son-
ıa, odunu bile aday gösterse seçilip T8MM'ne giıeceği_
ni s<iyledi. Ylğınlar, bir odıııu bile kendi temsilcisi ola-
rak meclise gölderobili.di. iktidar paİtisinin genel ba§-
karu <J,ığrTılar»ı böylesine a§'ağıladl. Bu aşağl4ma hak_
krnı, )nğınlala yaklaşımıyla elde ettiği inancırrdaydı. Si_
yasal toplantı alanlarrİtda, kalg]bahklaı.a, «siz ister-seniz
hilafeti bile geri getiİdbilirsiniz» diye sesleniyordu. DP,
iktidar olur o]maz, «halk istiyor» diyerok, «jağnların
arzusu» olduğunu süİerek, örneğin Türkç€sini yasakla-
yrp, ezanrn Arapça okuıımasınt sağlamıştl. Demokİat
Partinin ve yöneticilerin bu «pop'üüst», ya d,a Türkçc
bir sözcükle stiylenirse, bu «JağlIrcıl» tııtumu Tüİk siyl-
sal yaşamına yeıleşti. Vazgeçileınez bir yaklaşım o}arak
tüm siyasal kululıışlarca ve ]öneticile.ince b€nimsendi.

Populizmi yalnlzca siyasal kuruluşlar benimseoedi.
Basrn yayın orgaırlaıı da beniınsedi. Belki de herşyden
ve heikesten önce yazılı basın organlar1 benimsedi. Ye-
ni ekonomik yapr içerisinde gazeteleİe öneİİıti biİ işlev
düşüyordu. PazaI yalatacaklardı. Bu işlevi yerine getj-
ıebilecek güce erişmek amacryla, gazeteler önce kendi-
leİini pazarlad aİ. Öncelikle keıdilerini pazarlaoa çla-
bısı g,iisterdiler. Geniş bir okuyucu yrğınına seslenir ha-
le gelebilmek için «yrğDcıhk»tan (popiilizmden) medet
rı:ndülar. Genel ilke, (halkın istedlğini Verm€k, otaİal(
konuldu. Bugiin, hala, çok satüşlı gazete]erin birincİl so-
ı.umlula.r, arada biı yazdıkları gazetelefine ilişkin ya-
zılarda, bu genel ilkeye ne denli slkı sıkrya bağlı olduk_
laııru yineliyorlar.

okur - yazaılü oraıı oldııkça düşük Tiirkiye'de. ga_
zetelerin benimsedikleri (ylğııtcı» tutum başarıya ulaş_
tırdı. Gazetelerin satışı arth. Satışta aıtış sağlandütgn
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İNcELEME

6oDİa da, tüketim mal ve hizmetleİinin gazeteleİe vef_
dikleri ıeklamlaıdan elde edilen yüksek gelirleı, basıı
kuruluşlarınıı gelişip büyümesine yardımcı oldu. Böylc_
ce de, toplumun tüketime koşullandırı]masr süreci hız-
land!. Yrğıncr tutuma dayaL yaylm politikası, artı, tü-
ketiırr koşullandırmalaıı, çok değil, iki on yıl içerisin_
de Tüİk toplumunun yaprsal özelliklerini kökten değiş-
tiİmeye yetti. Bif yığın toplumunun yaıatİIı:ıasrnr sağ_
ladı. Kültüı zenginliğnin yo]rsullaşmasın! ve bir },ığın
kültüfiiniin oluşmasını sağladl.

Türkiye'de okuı -5.azaılık olaır, iki on yı] içinde
yazılı basıı orgaİılaİrııİr sst§ sayılaİrnr yiiJısek düzey-
leİe ulaştıfacak ölçüde aİtmad]. Tüketiğ İnal ve hizmet_
lerinin üretirni ise büyiü ölçüde arttı. Daha geniş pa-
zarlata geİeksidme doğdu. o zaman okumsya dayalı
değl de, «audio - visuel», yani göze ve ku,lağa aynt ande
sesleüen biİ yığırı iletişim aracr devreye sokuldu. Ktsa
süede yaygülaştıIıldı. Ve çok }ısa bir süıe içerisindc
de tüketiE mal ve hizmetleİinin tanıtlmıoı yapmakla
göıevlendiri.ldi. Ylğrn topluı .ınun yapısal özellik vc ni-
teliklerinin ciaha bir giiçlü biçiı;nde pekiştirilrnesi süreci
başlatıImış oldu.

Dovlet radyo ve televizyonrıİıun yaJam politikası da
<cyığı!!cılÜ» ilkelerinden kalmaklaıı1,or. «İİalk istiyot>>
geıekçesiyle, «yığııLann sızılsu» olduğu öne süıiileıek,
yayrm saatleri topluma olumlu yönden heıhangi biı şey
kazaıdırmayacık bir sürü izlenceyle dolduruluyor. Yı-
ğDlar isti'yor diye, öıneğn, yecıiDci sanat diye adlandr-
rılaı sinemadan, bu sanata örneklik edeDıeyecek, hiç-
tıir biçiınde ömeklik edemeyecek yeİli yapıE ar proğ_
lama alınıyor, izİettiriİiyoİ.

zaİnan zanan da bazı şaşırtmacalar seİgileniJ,or.
Ö,,neğin -arabc,rk ıı!üzü, ekrana ve ıbikrofona çıkaıtıl-
mıyor. Nasrl oluyor? Radyo ve Tv Cpopulİstı yığıncı
biı tutumla },önetiliyoısa, «popüler», Jağıncrl biı müzik
türünü },asaldaİDak na§ıl olur?.. Daıa ilerde ayİtot ı
o]arak taİt!şılacak, ar€lbe§k miizik diye ağlandırılan tü-
riiİr, yrğDlarca benin§enİoesindeki etmenleİin iyi ta_
nrnİrajı, beliİlenme§i gerek bu sorunuı yanıt]ıı sağLk-
lr olarak verebilmek içia. Topluma beniılsetilmeye ça_
lışrlan düaya göİüşiinü gölgeleyebilecek her türlü etke-
ne ka§ı son derece duyaılı davraıılıyor. Biıanlamda,
Menderes'in siyasasi izleniyoİ TRT yönetilDince. Bir
yaıdın halka «siz istelse4iz hilafeti bile getirobilirsiniz))
deniliyor, öte yanilan her türlii eşağılama yapılıyoİ.
Ea]kın tuttuğu, bÇendiği bir müzik tüİü a§ağılarııyo..

Aşağılanması yanlrş mı ?.. Yaılış mı, dofüu ,lnıı tar.-
tüşıııajrnı yapmadan önce, tutumdaki çelişkinin üzerin-
de durmak geİek. A].nt çelişkili tutum ,iiteki ylğın ile-
tişim araçlarındır da göIülü},or. Halkın istediğni veıme]i
Şampiyonu yazr]ı bastn ofganlaİı halkl aşağılamaktan
da geri duİmuyorIar. BurıIaldan biri, bir döneİnde, ye-
di-sekiz yll önce, sözüm ona bir kamuoyu araştılması
yaph ve «ca_hillerin oy ku]lanma hakkınırr olma:rrası»
yaıgıstnt yaydı.

Ilem },rğuılarırı yanında, hem de -aynr zamanda-
kaşısında olmanıı bir açülama§r oIsa geIek.

Bu ikilemin, §ağın» ya da «lnğuılar» §özcüklerinin
çağdaş kullonımında buluılduğu belirtilmeü.

Birirrcisi olumsuz: Eski <<avam» sözcüğüyle, gideİe]ü
«ayak takrmı> deyimiyle anlatılmaya çal§ılan; aşağlla-
nan, hor göırülen, caiıil iısanlar ?&ala]balüa aılamrnda
kullaıılıyor «}ığın» ya da «yığınlaı» stizcüğü.

İkiııci anıa.,,,, biıiıcisiyle taban tabana zlt: Geiıe
bir kalabalığı tanrmlıyor ama, bu kalabalığr oirınlu ya
da potan§iyel olarak olürİılu bir toplumsal ğiic gibi gd_
İÜyol.

«Yığrn toplantısr» deyimi iirinci an]amda, ötekibir
söyleyişIe, olumlu anlahında kullanıma örnek. ortak
bir toplumsal amaçla insanlann, ya da istenir§e, kalı-

Jaı.-

balıkların bir araya gelrnesi anlatrlıyor. Atna, <Jnğrnlal
bazı kimseler.i.n isteLlerini kend,i istekleri saıırlar» diye
konuşulduğunda, «yrğiılar» «izciiğii ibiİinci anlaınındı
kullaırlıııış ol ılıor.

(Yrğın toplunu» deyimi, birioci anlamı, ötekibir
söyıeyişle, agğllayıcı anlaını içren bir deyia. Tıpkı,
<<yığın beğenisi», «Jağrn pdzarır, «yığıa uygarlığl», «Jnğrn
demokrasisi», c},ığın eğlencesiı ,!1b. gibi.

Öte yaadaı, <(yığuı eylemi», «Jır{rrıı öİğiitü», «Jn-
ğııtarm yiii<selişi», «Jnğıı protesto§u, gibi kullanınlır
ikinci anlamda kullanım]ar. Tiiı}iyeıde «d,emokratik yı.
ğın örgiit]reli»nin işlevi, giincel tartlşma konulanndan
bili. İktidarlaıın, anıIan örğiitleİe <kafş1 tavt» takh-
dığı bil.iniyor.

Sıralaııaı kaıı,amları biribirilerinin ka§ıtı olarak
kullanataİ, «yığın> ya da «5nğıılaı» s<j,zqiı.Lterinin kulla-
nlŞa göle ayıımJı an!atunJarı amaçlaıdığnı seİgilemelr
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olaıeklı. ÖİDeğıa, §,ığıı topıııııurna kar$ CJ[ğntanD

baÇkalüroası» üeilecıir. Örııegln, "9g6 iletişioi»ne
karş <yığnlaım ptİot€§tq§u, gİz koousudur. Örae6ı,
dyığırrıa§tırr8»yı - y8ni, özeı,likıgriıi yitirmesini seE,

layaıat ıstaıttaıdizo eta€rye ryt&ı örgiitii»nlin uya,
rıla!ı ya iıa (ytğ!ıatrıı örgiitİ,enmesbyle engel oluıa-
hileoğğı iine süıifth.

<Yığm !§it olojiği»Di anıaoı.k, {yığüıların görüşü»nü

alıoa&, «yğın ibeğenisiıni ara§tırmak, «Jnğın pazarl»nı

deDotlere,k, <yığın iletişim aıadorr»ıdan yaııılanaak
gibi §iya§al içeriğ bu]ıınıııayan, bir anlamda {oötı» çağ-
daş kuılanEıaİı da anmak yeriıde olacat. «Geniş yı-

ğm]af», (geniş halk ığmtanı ıüolk yığıalaııı gibi de-
yim]erin sıt sık kullaııtdığ da biliııiyor. Bu tullanrüa-
larita beürtilmdk isteneıler, çalşgıloı, etıoi{üeı, diişük
gela' bpluluktarı ya da top}unün alt-orta tabak8larını
oluE|tulaü ıiifıı§tuı ğeaellikle.. Zaııan zamaı da claüa

böliimlii aılaıtımlar içiı yataıIanılıyoı. Örıeğıı, cyok-

su.l halk yığmlaıı» üye vıııgulanıyoı. örneğiı, «daı ge-

lifıi ytğıD.lar» diye altı çizüyor.
Öretıeniİ§e, ikellikle saıayiin gelişiııiylo birli,!ıte,

taır - dı§ı etüiııük]e.in mekanı olao <kentler»e yığıl,
maya başladr nii{us. Keotler ia!ılbalıü]as,ys başla'lı,
Dolayısıyla, fizlksel bit yığira, niifusuı fizik be}anıu
bir no'litasında ( ya da beürli ıoktalarıııda1 yoĞuılapa,
sı olgusu ortaya çütı Bu biı. İkincbi, işçileıiıı iş yer-

leriıie, 4ınayi işletüel€ri..de ya da alaüa yaygın de-
yi§l€, fab}&abıda yoğunla§rnası o]gıısu ortaya $ktı
ltiğyıece. Bu i,kiıci tür yığılma, ıoğ,uılaşma,, üit aalaıı-
ila, oatineyle yapü8caa iirgtin etkialiğinin gereltiıdi-

ği, geııe fizj.ksel bii ıığıüıa. Bir anlamda da, biiytü öl-

çkli ve kolletff üretimiı geıçekleşııei sonucrl zoruü-

lu olarak ortaya gkarı iş ili§kileıiıi dile, getiren toP.
lufisal },ığılma. Son olaraü, aaılaı 1ığılmalaıla ilişkili
biçiııde, bir örgütü (ya aı8 daüa önce, öı,giitlenre&te
olaı) işçi sınıİı ortayo r5İry,ğf ki, übu da, «topluııgal ve

siya§aı, bif ,,ığiınayı r*tze &ou ddiyor.

Aioklamalaıtlan şu çttıyor: §,tğılaİ» dizcüğii, sa-

nayileşne ilola5ısıyla beliteı ve az önce $ıalaıan yı-

ğıüıalaıdaıı heı,hangİbirini sDıaöE8i<t8 Lullaı:lan terirı,

§ııalaıın nğılnatar lbitibiıile.iyle tlişkili oldu}la-
rından ötiiiii teriııin beliıü hir b'ııtik içinde üııllan ü-
ğııı iiıo eiiımeü de olaıa&tı. Öıaeğiı, kentleş,oe dola-

}ı§ıyla, (5ağtıtar hit aıaya gellyor, (&ı!sal alsıda ıiifls
dağı]ü,ktıİ), tetiırı olafak,ryrğırra. to,plrD,hsı
yor. Fabı,ika iiolayısıyla, übi. ba&ıma igçilerlo de iüşkili
aman tlo.Lı goL yapılaı şeylere bağlı olaraa <yığn üre-

tioi» teıimi kullanıllyoı. Çalugo sıııflır dolayıs4ıla <yı-

ğDı eyletıiı cyığıı etHnliğiı kevraaıarı tiiıetiliyor,
Türetilmiş.

dğm, ya da «1nğütl8!, sözcü&t€ıiıınq üaelükle si-
yasal kullaınmda giizl,eneo aytııılaı, - a]mldı aıl-
laıılar, yğaiaııı toplunsal €5,t€Elef Qeıisiıde iizne
ya dı neoıe otaıa& <ieğe,rteııitirilneeiadeıı LaynaLlaııyor,

Tiiıtiye'ilo firmind Yiizyılm ikiaci yansııa giİildi-

ğıdo yaşaı.oaya başİanaa geüeinleı, Avrupa'da ondo-
kuzuııco Yiizyıt'do yaşaır,maya ihqşıaı4rh.

tbıııilİ toptıımırou hir .ytğ:!ı toglü,nu, Jğpı§ma so-

kan Avnrpa'da,ki çağda§ anaaalcı (kapitali]9t), bu 9ü-

reci tarnamladıktan sodıal kazancrn! ınaksimize etmek
(kazarıç düzeyini olanaklt en yiilrsek diizeye Qkaİmak)
amacryla öteki iilkelere de (bu arada Türkiye'ye de)

ıicl atb.

Daha önce de değinildiği gibi, Tüıkiye'de 1950 yF
lında izlerınesine karar verilen ekonomi siyasasının,
cninale sonuD.da biı «yığın toplumu» yaratması kaçınıl-
mazall. Nitekirn, bugiin tiiü anamalcr iilkeler topluıııla-
ır iÇin kullanılan terimleİ, Türloye için de geçerli. Tii-
ketim malları ve hizmetleri üretimi 1950'den bu yana

epiyce geli§ti ve «ylğln üIetimi» yapılıyoı. TV yayınlaır
başlayıncaya değin «rığın eğlencesi»ne olaıak veren
sinema salonlarrnln sayrsı, 1945'te 200 iken, 1970'de

155o'ye yiil§eldi. Siıema izleyenler sayısı 1945'te m
tililyon iken, 197o'te 11o üilyon kişiye çrktr. «Yığın

ıeklamı» konusunila örnek vermeye gerek yok. BasD
organlaıı, işitsel ve görsel iletişjm afaçlalı, sokak du-

varları, karayollarr, dağ, taş, bayf, tüketim mal ve

hizmetlerinin gerek biçiınsel, gerek igeriksel düzeyi
«yığln, 9ö2cüğiiı in, açıklanao aşağılayıcı anlamınr doğ-

ıulayıcı adilüte ıeldamlaııyla dolu. Y lıt teklam haı-
camalaır milyarlaıla anlat ıyor artrk. Bu ıe]damlar bir
«yığrn pazaıl»nr yalatü. Yığınları aşırı bil iştiha ile
tiiketmeye, daha çok tüketmeye alıştırdı. AJıştırmadı,
koşullandrrdı.

1950'li yüaıda ktdan kopan, taııiıılo geçilıme ola-

nağını yiüren niiJus, yeni «Lş» olanaklan vaadeden kır -

d4ı yerleşimleıe, - kentlere gtiçetmeye koüııldu. Hızla,
Kentler kalalbalıklaştı. Bir siiıe sonİa, topıuİn yaşant!-

sında, kentleıdeki nüfusuıı af,ılrğ duyumsaıımaya baş-

ladı.

Kent yaşaİıtısı.na yabancı «yığrİrlaİ»a yeni alışkan-
lıklar ediıdiımek ve al,nı «yrğınlar»ın keırt yaşaat§ıyla
uyum kura4amektan ya da kentte umduğuıu jbuıama-

makıtan kaı,naklanabilecek olasılı olumsuz tepkilerini
önleüede Qeşitli araçlardan yaıarlan dr. Öroeğın, birer
<]nğlıl eğlencesi» olan futbol ve daha önce de sdzü edi-
len sinema; örneğıı, bit Crlğın iletişim aracıı olan ga-

zete, vb., yeni bir kiiltüriin oluşmasrnl, «yığın kültürü,-
niin yerleşmesini sağladı.

«Yığn kiiltiilü», bif tanlma göre (Yüksek kültüün
temelsiz bi,cimi». Özelliği ise, iistten (tepoden, },ukaİ-
ilan) empoze ediüyor oımasl, Yığın kültiifü, işada,rılarr
nln ya da çağdaş anaınalcının bııyİuğunda çalıştııd{ı
tekni§yenleıce üretiliyor, kullanıcı§ı ediğin (pasiI) tü-
keticileI ve kullanıcrlarrnın ı.atıllml satınalmaı ve satın

almamak sec:imiyle sınrılı.

§iylediklerimiz, <ylğm kültiirü»nün ana i8esinin
nicin <tii]retim» olduğunu, neden tüketime daya]ı olİna-

sına çalba gösteriıüğini açıklıyoİ. Bira, dalıa aç6l1m:

Sınıflı toplumlaıda, her toplumsal tabaka kenrliıden bir
ya da iki iistteki toplumsal tabakanın yaşoİn t,arzuıa

özenif. Keirdiİlden bir ya da iki iist tg]bakanm giyindi-

ği giıbi giyinmek, barındıa gi]bi biı konutta baıınmak,
sahip olduğu daya:ııklı oıallara salıip olmak, vb. ister,

Üst tabaka.rır, yaşam biciıııiıe gerçekten sahip olalbil-

mek ise gelir soırıııudur. Gelir aıtmadıkga o tüı bir
yaşantıya gerçekten saİıip olünanıaz. Ama, iist tabaka-
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larııı. sahip oldukları tiiketim mallarına şöyie ya da

ttiyle, öİneğin taksit yoluyla ya da ibenzerlerine, taklit-
Ierine işportadan sahip olunduğu zaman, üst taba]iala-

İtn yaşam tarzma uygrın, o yaşam talzryla koşut bif
yaşant1 elde edildiği sanısı uyanıI. Bu biİ yanılsamadır,

Geİçek değildiİ. Ama, yığınlara doyum sağlaİ.

Toplumsal patlama]art da büyük ölçüde engelleyen

bu doyııma ula§atıilmenin tek yolu ((tüketmek»ten geçer,

Tüketnek, daha çok Hiketmek. Toplumıın egemen sl-

nflaıl, bu nedenledir ki, toptumun «tülretim toplumD)
na döıü§mesini, tüketen toplum olma özellüleİini yi-

tirmemesini isterler. Toplum tüketebildiği öljçiide, ege-

ınenlik korrııacaktır. ve elbette ü.etim araçlaİına sahip

olanlaİrn, çağdaş anamalcrnln kazano giiıden güne aI-

tacaktf.

Ayıı nedenlerle, kültür de tüketilğıelidi. Toplu-
mlm egemen suıflalıntn kiiltüİii de ylğuılarca tükctil-
melldir. Bir dönemleıde aıistokratlaıın tekelindeki «kül-

tür» ale yığm]atca pay}a§ılmalıdür. Böylece, alt tabaka-

lar, iist taüakaların yaşam taızrna sa}rip o]duklarna
ilişkjı yanrlsaınaya daha bir kapılacaklardf. §izgelimi,
egemen smflaİ ünlu ı,essamlann boyadrklaıı tabloların
asıllarınl ellerinde tutuyoİlarsa, bunların İöprodüksüyon-
larının yönetilenlerin ev ve işyeİlerinin duvarlarına
asrlması «ylğln üIetimi»yte olanaklı artlk. Daha doğru-

su egemen srnrflalın «kültÜrü»nü oluştuİan Ögelerin sa-

hj]üi olmak olanak]ı aı-tık.

Tartışmayı getirdiğimiz nokta biI saplama yapmayı
gerektiriyol. Kültüİün krsa bir tanımını yapma},ı ge-

rektiriyor. O krca tanım ise şöyle yapılalbiliyor: Kültüf
kuşaklaf boyunca toplumun edindiği yaşam bilgisinin
biİikmesiyle ortaya çıkan ve aynr zaüanda bu yaşantt-

la n süregitm€rsiİıe yaadımcı olan ürüİ. Çeşitli noİm-

larrn, kurunların ve bireysel davran§ biçimleriıiı
biraİaya gelmesi9e oluş[yor. İnsann çe\,?esife uyum
kutması, kuralbilmesi için gerekli uyum öncesi ko§ullaIı
oluşturuyor. söz konusu noİmlar, kuİumlar ve biİeysel

Yoğmur Bulutlorı Doğ ,Alevleri
Erol Çankaya

ötiiıme direnea csn, t rgehtaki kvılcım
Eıbet bir şey göyteoiyecek görme}neıılerc

IIer güı çıkan krvıtcün, göğ€fen başat
Elhet anlamstz bulunıcak

ADlamak i§temer/enlğce
oıda on kııılcıınla tutt§turrrlmuş borkır
BEda üiİ alocuğuı kalem tutaı eneri
Iİiç bir yangm ç*artİrıoz soğumuş yüreLlerıle
Ey ,bir he6ap ğiitoeden inatı(|slz kqlaüa can
Ey üİİtutsıı, olan,belki kenü hakl ğıııda
Sözlefitniz sanadıı, kan!ı sözlerimiz
Onlar ki bu yanguıla tutuşur ofila.

Bir su ahp gitnektedif ve buna
Toprağn bereketino ha§adı düşiiıeİek
§abırtı yoğrulmş top.ağma, bu yıııda
Bıırılara bağIısm ya; bu kadaİ işta
o toprağa düş€o tohürİıa, ışıyan gökyiizüne
Bu kadar işte, kokulu elma bahçeleriıe
Bu kadar katılsın ka|bin hayata, yeteı
Diin bit daİa bak son giiniin Laberlerine
Belki biraz yor6ıınuz, acü lakat
Iliç mi katgıtnry@ bir Eağıltı ımudu
Kalbin bir sevgiyle aydıılaıamaz ıııri

inaıçla t<arıIınu bütiiı do6tlır|daı, bütilı
ilaılaı bunlaı o zaman, dostlüklar hatrlanırken
üişünülür şu topİağıı lQdirn İEcerg5ı.

İste ,gtırmııyorıın qma dallaıa yİiıüyor 9u
ifü köyıte çocuğuı biri bsrller heceüü"oı

Buıılar yiitüyorsa olbet hafhdır hayat
Zaten bir bahar sevinci bunla pıylaşılabilir

Büınlaİ yüİüyorsa zaten beynin arınacaktı1
Düşün bir güniin haberleri üeleİ ?

Biı günün haberleri gazetelerde
Bir fotoğraI sayfaların birinile
fotoğraİta askerler, biı l<İz çocuğu
xız çocuğu kii§kiin, korku idnde
Askerler insarı avlıyor sokaklgrda
Sokakta gecekondular ve iiılke,
ülke Saüvado,r.,
Öliirne direnen can, kesilıneyeıı kryllctrn
Boyı.ın eğmeyen halk, kıtılamayaıı başak

- ve başka söz gerekmiyor, ortada her §ey
Zafere birleşik halk harekeü varacak
Hatkı yenemiyecekler, halk kazanacat. -
Kar yağabilir belki öftiilsiiİı üye umut
Kar ı,ağabilir belki örtiilsün diye tohum
Kar yağabilir, örteı o ölii]erimizi

Yağmur bulutları, dağ aleı,|eti.. .

"İ§te Tiirkiye, Yurdrırn"dan

I

Evet kendine ba§la bir sevda da olsuı
Bi.ini §ev, bi. insan yüreği tanı

- Birini sev, böyle de başlayabiıiİ üİnut ?

Ve bir pocuğa 6drnı yazdtııfken acemi paımaklaııyla



davraaış biçimleıi aynı zamaıda, insanın çevresiyle
kıııduğu uyumun oİtaya çıkardığ üünleİ.

Bu kısa açıklamadan bir takm yargılala varmak
olsİia'klı. Biİi şu: Kültiiriin dinamik bir karakteli vaf.
Tıpkı topluıusal değşme gibi, kültüı de değişiyoı. Top-
lumsal değşiıne bağlı olarak değişi1,oı. Toplumun yapı-
sal özellikleri ise izlenen dkonomi siyasasına bağiı ola-
rak değşiyor. Ya da şöyle sijyleyeliİı, ekonomik iliş-
kiler, ürctirn ilişkileİi toplum ya,pısmr beliİlerken, kül_
türii, kültüİü oluşturan normlaİ, kurumlaı ve biıeysel
davıanış biçimleı.ini de belirliyor. Gerçek beliıleyici
ekonoıııi, ekonomik sistem, bu sistemin öngördüğü ya
da empoze ettiği üıetim ilişkileridir.

Biıinci yargrdan Eüışla bir başka yargıya varıliyor:
O da şu: Üıetiın ilişldleri içelisindeki işlevlerine ve
koııurniarrıa gxiıe bireylet ya da toplııluklar ayrımir
yaşam tarz]arr gö§teriı.leİ. Bu yaşam tarzlaİna
bağlı oiarak biriken yaşam bilgisi de ayrımIıdır. Ürc-
tim iii§kilerirıde teme1, ]nökten deği§me olmadığı sürece,
toplumdaki bu yaşam biJgisi birikiııi ve bu bikinin ye.
niden ü.etilİnesirrdeki ayİ]mlar oİtadan kalkmayecak_
trı. Nrsace söy]eıirse, üretim iliçkilcrine bağtmlı olaıak
topluİİldalki sınrf]aıın kenili]eıine özgü kültüıleri olmuş_
tur ve oıüşrİrar]rtadır da. Bu ayıımlı kiittürleİi «alt-'küttiir»
let olaıak ad]alldlnyoluz. Topluİndaki ayrrmlaşıınaya gö_
r€ ortal,a çüan alt]kii]iüIlere ise «sınifsal ]ğiiıtür» di-
yonız.

<Bölgesel», «ekolojik» alt-kültürlef girbi smıfsa]
alt-kiiltüİlef arasında da yoğun biİ etkileşim vardıl.
A.ma, alt_küLtürlel arasında ne denli alış_veriş o]uİsa
o]sun, her 61t-kiiltür kendi temel özelljk]eıini koıur.
Bölgesel ekolojik, sınrfsal kültiirler aıasındaki ayrrmlaı
siiİsgi]der. Bu ayırmlaşmanın süİegitme§i att-kültüIleıirı
ioplamndan oluşan ulusa} kültürün zengintiğidir.

Öte yandan, kültiirün yaşamın süregelmesine yaı_
drmcı olması, onun toplumsal işlevini de beliı]er. Bu iş-
levde kültürel ögeelrin segimindeki ilkesel düzen yatar.
Topluırısal işlev göİen her kültürel arge ((i§levseı» sa-
yıIı:ııayacağ halde, ekolojik deİlgede bulırıan heİ top-
luın, jşlevsel ögeelri benimsemeye ve kü]tüıel §istem€
yabancı ögeleıe diıenmeye daha yatkındıı. Il.iiyte o]du-
ğu içiıdiı ki, alt - kültüfler yaşsEıaya devam edel ve
kendi içinde değşirler.

Şimü ıbiraz geriye dönelim, sdplama yapma geıe_
ğini beliİtmeden önceki söylediklerimize geleliın yeni-
den. Demiştik ki, yığın kültiiriiıiin özelliği üstt€n, (te-
peden, yukarıdan), ya da biı öteki de},iŞle, toplumun
ü§t srn]rflarmca, üretim araçlarıntn saİiplerince (ya da
çağdaş anamalcı ya da işadamlarınca) empoze ediliyol
olınası. Giderek bil tanıma göıe, «Yiikselr xüttüİiin te_
melsiz biçimi» demiştik. Yüksek Külfiİ, toplurnun ege-
üen süıflarınrn kültüİü anlamında. Sanayi De,wimi ]ı_
ğıa üretimine olanak tanımadaı önceki döneİİrleİde
«eristokle4laİıı» tekelindeki kültit, Bu kültürü olüış_
turan ögeleri, norrnlaı,ı, kurumları ve bireysel davraaış
biçinlerini yığmlara emııoze ettiniz mi, el,bette, bi. «te_
İnelsizlik» oİtaya çtkacak. Çiinkii, yığrnların yaşam bi_

çimi ve bu yaşam biçiminin biİikmesine yol açtığı ya-
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şae bitgisi kendileıine empoze edilen yaşam biğisiyle
çakışmryor. Empoze edilen yaşarn bilgisine Jağınlaı
yabancl. Ayırca, yaşamü §üregitmğsine yaıldımcı olacak
hültür diye adlaıdrrrlan biIikmiş yaşam bilgisinin yeni-
den ü.etilmesi süreci, ernpoze edilen bilgiyle olanaklı
değil. Aiinkü, oıpoze edilenlerle süregiden yaşam ard_
3!nda tutariıızIü olacğt.

Bu durrıİnda, ]nğln kültiiİii kullanlcrsı edilcin bir
tliketici oldantrı öt€sin€ geçemeyecek, Üıetilenleri kul_
lanmasr ve yaşamıD süregithesi için gerekli üretime ]ia_
trlrml satlııalmak ve satınalmamak seçimiyle sınrılı ka_
lacak.

Yasamın süfegitmesine yardlmct yaşarıı bilgisinin
üretimine etkin (aktif) olarak kat msyan yığrnlaı, ken-
di kiiltiiİel §stem]erine yabancı ögeleİi İedaletmeye
başlayacaklatdır. Çi.iıjğii kendileİine empoze edileı tüI-
tilr, yaŞamlaınn siirogitmesine yeterince yardımcr ola.
ıaamakta, dolayrsıyla topluıısal i§levini yitirmektediİ.

Dediğlınizi açmak için, biraz daha geriye döne)im,
Demiştik ki, özellikle sınıflı toplumlafda, topluınsel ta-
bakalaı arasında, özellikle alt - ta]ba.kalaİo kenditerin
bir }.a da iki derece ii§tteki t&bakaialın yaşamma alu-
yulalP bir özenme vardrt. Bu yüzden ylğrnlarl aşıİı tü_
ketime koşu]landtmak olanağr bulunmaktadır. Tükete_
lek toplum içiıdeki yerinio değiştiğine, bulunduğu ta-
bakadan daha üst bir topluınsal ta]bakaya yükseldiğine
inanrı yığınlar. Tüketirken, kökende kendi yaşamlarıyla
ilişkili olmayan bir yaşam bi]gisinin üıünIeiini ]rııllan_
maya başlarlar. Ama, daha önce de vurgulandığr gibi,
yaşam]arDda gerçek bir değşme olmaz. Bir yanllsaİoa
döz konusudııİ. Bu yanrlsama bir süre yrğİnlaİı avutuİ,
avutuyor. Ama, bir noktaya gelindiğiıde, bu yolla ya-
şamda ge.çek bi, değişıne olmadığr gözleniı, anlaşılır.
İşte bu noktada kendisine eınpoze edilenlerin dışında
arayışlar başlar. Koşul]andıImalaİdan tümüyle kuİtuIuş
yoktur beiki ama, empoze edilenlenden «kaçış»laı göıü-
lü..

Öınekleyeliııı: Konrımuz müzik oiduğuna göIe, mü-
zikten örnek velelim. Diyelim ki, toplumun üst tabaka_
larr ldasik müzik dinliyorlaİ. Alt tabakalar da bu tüİ
müzik dinlemek isteyeceklerdil. Diyelim radyodan ün-
leyecekleıdiı. Klasik miizik lmırserine gitmek ftr§atı el-
de edeılerse bu fırsat1 kııllanacaklardır. Giderek diye_
lim k]asik müzik plaklaİı satın alacaklardır. Ama, din_
ledlkleri bu miizi]rten edinmiş olduklan yaşam bilgisi
içinde yeri olmadığı için bir şey anlamal.acaklar, hoş-
lanmayacaklardrr. Salt toplum içeıisinde daüa iyi biı
konurnda gt zükmdk icin bu miiziği tüketmeyi süİdürse-
leİ bile, biİ zaman sonra topluİDsal konumlaİinda ge!_
çek bir değişme olmadığtnı gözlediklerinde klasi]lü Eü_
zik dinlemekten vazgeqeceklerdiı. Satınalmış olduklaıı
plaklarl atmayacaklaıdır belki, kıımayacaklardır ama,
onlaİ kullanllİİrayan aİaçlar oıaİak kalacaütrr. Bu top_
lum igjndeki lbir _cok yeni zenginin evirıde gok paüalı,
dışalrnıla yırda sokulmuş hı_fİ ya da stereo miizik set_
leri varclrı. Zengin plak kolek§iyonlaıl da vaıdır. Ne
vaİ ki, o müzik set]erinde ucuz kasetleİe doldııru]İrıu§
dolmuş ıniiziği ya da piyasa Düziği ealrnrp dinlenmek_



tedir. Polifonik ya da çok sesli miizik için geliştiritraiş
gteleo se9 düzenleIi, monofoıik ya da teik sesli müzik
üriiıılerinin seslendifilmesinde kullınılıı,ol_

Doğal. Röıesans'ta bile kiyle oldu. Rönesans, o
döneme değin yaİat mış yapıtlalla kat şl]aştıİılma5ına
olanak tanımayan yetkinlikte yapitlaİrn ya.atlldrğr biİ
dönem. Ne vai ki, bu dönemde bile görüldü biiyle biı
gelişme. Sanat ü.ünleIi küçük bir azınlığa ses]enobildi.
sanatsal biİ eğitiEden geçmerniş büyük y]ğınlar oİtaya
çıkan iiliinleİe karşı ilgisiz, yabancr kaldl!ar. Yığrnlarııı
beğenisine §eslerrmek için ise «yığıncrl» yapıtlaİ üİe-
tilö. Öıneğiı ıenkli yorrtulal. son de.eee ayrıntılı olı-
rak i§lenmiş resinler, yanrk türküler, kaba öykü, şartıı
ve koıedi türünde liyatİo oyuniarr. Bu tüİ iiriinleİi
beğeoenleı yalnrzca }.ğıntar değildi, zenginleı ve soy_
lulaıln büyiik bir çoğunluğu da Rönesarıs\ sirngeleyen
yaPıtlan değil de «Jnğlncıl» ürünleri beğeniyor]ardt.

Riinesans't siıİrge]eyen edebiyat ve güzel §anatlaİ
iiİünleİi, "sanah yapıtlanndan anlar diye adı çlkm§ sa-
ray adamlan ve (İtalyanca'da "dilletant€" denilen)
amatiiİler, yaıi meraklılatla, Latinceyi öğIenmiŞ kim-
seleİ"in il,8jsini gördü. Gerek edobiyat9ılar, geİek öteki
sanatglaİ ]ıalnızca bu kimseler İçin },apıt verüIeİ. ve
Mnesans'la biİlikte gerek edebiyat. geİekse g]ızel sanat-
lar, kiicliitr biı azın]ık için yap ıı oldu. ve gene söz ko-
nusu kiİnseler, kendi beğenilerini giizelduyu (estetik)
kurallaıı olarak koydular. Kenü beğenileıini kuıallaş-
tırd aİ.

Bu tla <ioğaldr. Çtinkü, 16. Yiüyılda bile yalntz ege_
men sıııflaırn tekelinde olan eğitim bile iki tiirde ya_
pılıyotdu. Biri Latiİtce öğreten Latin yazarlaıı incele_
y€n §e.t dijipl:nli, dayaırklı Kolejleıde öteti, ilke, anne
taİailndan italyan, Mgikiz de Ramlıouil]et'ce Fıansa'da
kuıulan saLonlaıda yapllan eğiüm. Bu salorılarda saray_
lrlar eğitiliyordu. Eı"kek]dri ve kadınları eğitiliyordü. İlk
örneği aziz Françoi§ de Sales'ce verilmiş dini kitapla-
r1:r yanl sıİa aşk lorDanlaİı okutululordu. Saton eğiti-
ın; ııt,ay adarn]aIı ile edebiyatçılar ala§rnCa yapilan
k.:1uşna!arü,la sonlanlyordu. Dola},ıstyla aşk İomanlaİr
da saıay iğn !,azılıyordu. tıpkı öt€ki giizel sanat üIiin_
lı.,initı rncn;up soyluler için yapılması gibi. Miüiğin sa-
rai için be5te]enm6i gi'bi. YtğDlar kendi şarkllartnı,
hılk şarkılarını söylüyoılardı. Ama, ne zaman ki saıay
niizll:ine ilgi duyuldu ya da saray müziğiniı halka da
tenirnsetilricji istendi, o zaman "operı" tüİü doğdu.
o bile yetrnedi. §tıauss'uı valsl€İine değin inmek ge-
İ.l.t]

Fiınc3tafın bulunmesıyla "jazz" Dlijziği yay€ınlaş-
tı, ja,,z, F.anslzca "jaser" fiiliıden geıiyor. sİryteşmek
anlfrmı:ı:] gel:yor. Jazz, enstrüınan]arın tıiı tiir diyalo_
gu, Ve yı]ks.Jk nite]lkli müzi]kle, d-iişük niteli]kli mürik
aİa§ünda bir kciprü diye niteleniı. Jazz, valsin homojen
ve yineleneı ritinini kıİan biİ nüzik tü . Fonogİaf bu
tiiİii yaygınlaştırdr. Klasi& müziği değil.

Sonra ıadyo geldi. Fonoglaft3n daüa üstün niteiik-
te ses velen Iadyo kla§iır miiziği yığinc leştrİma yolun-
da yararlr oldtı. Plak sanayiinin canlantnastna yardrm
etti, Ne var, asıl yaİdrğr tape-recordet'dan geldi. N.-

sinti§iz İ<ay!t yapan ve yan gürültü]eri ortadao kald]_
ra.İ! tape_recoİdeİ, plak sanayiini köriüledi. HiJi adı
verilen "yüksek sadakat"li "gerqek ses"i veren sistem
ve da,ha sonre ste.eo sisteminin bulunuşııyla herhangi
bir müzik parçg :,ir odanrı .çinde icıa erliliyormuş duy-
gusu v,:rildiği içl:r dinleyiciye, müziktc hiİ derin],ik el_
de etrne ya dı ]ıaşama olanağl yarahlmrş oldu. Baiylece
de, ,:ıüzik tüİleri alasında seçiın yapanlar bİle, heİ t,ür
nüziğe kalşr bir ilgi duymaya başladılaı.. Nitetikli İnü-
zjğilı yıygınlaşmajl hızlandı.

Amı, bu gelişme olduhça uzun bir zaman süresi
içince cldü. Biıinci Diinya Savaşından sonraki 1dlarda
baslavıı bı:giincdeğin 5ütegelen bir dönem içeri:iıde.
I]ıı, ti];, ıni::i]ı daha gcniş J-tğırılaıa ulaşma olanağınr
buldu. Her tüI müzi]i deIke1, tüm türlerin, bu tekno-
lbjileri üreten ül]<eleıde ç<:.li sesli o]duğunü wıg.rlanak
geİekiyof.

ülkemizde ise, bı yeni teknolojiJerin kullaıllması
oldukça yeni. TeknolojiJcn de.ha ]ıeni clan ise, cok ses-
li müzik türü. Ya,,.gın olaralr kullanrlmayan fonograf
dönc,ııinden bııgüne ka)anlat aiasrnda HaIız Burhan'dan
gazeller var. Radyo en eski aİa?lardan biri, Ama, örne-
ğin TV gilbi çok aabu]r vaygınla$ığı söyle;ıeııez. Büyük
kent]erin tekelinde kaldı. Çok sınır]ı J,aJ/ın saatleri vaı_
dr yakrn zamanlaıa oeğin. Bu saatleri de §öz yaym]arı_
nrn yanr slra, çok ve tek sesli mÜzik tiirleri arastnda
Mlmek zorundaydı. Hoş, siiİekti çok sesli müzik yayın-
lasa bile, bu müziğin ulaşa]bileceği niifus ancak bir iki
biiyük kentte yaşayanlardgn iöaıet kalacaktı. Kalıyor_
du. Şimdi, "niye arabesk müziğe ha]'k böylesine tut-
kun" diye soranlaİ, Tıirkiye nii:fusı:,rıun büyük bir bij_
lümüniin yakın dönemleİe değn güçlü frakanstaki aıap
.adyolarınI dinledlklerini, ku]ak]arının bu müziğe daha
yatkün olduğıınu rıİrutuyoİlar. Bugünün büyük kentle-
dnde yaşayanların çnğunluğu yakrn zamana değin arap-
ça yarln yapan ıadyolaıdalıi müziğ dinleyen Doğu ve
Giineııtoğu Anadolu'nun kent, kasaıba ve kıısal btilge-
leİinden göçmüş otanlar. Büyiik kentlere göqüp de pa-
ra hıtabilenleri, stereo sistemli müzik sederi altır5 ol-
salar bile, y9şarnlaİııda $iyle ya da töyte du}rmadüla-
İı çok sesli müiği dinlemek yeİine, elbette, da,ha önce-
leri dinledik]eri müziğe yakın, kulaklarrnın ahşkın o1-
duğüı miiziği dinleyeceklef bu setlerde. Tek s€sıi tnüzi-
ği, ya da dolmuş ya da piyasa müziğıni dinlemeyi yeğ_
leyecekler. Çiiıkü biİiktlrdikleİi yaşarn biğisi içinde
öteki müzilü]e tıir ilişki bııJıınmulıoı.

{smet Paş,a'nın yaşamına müziL Yemen'de giıiyor.
İsmet Pa5,a se*, disiplinli bir asker olarak tanınlyor.
serttiği we di,siplintiliği devlet adamlığında da sürüyor.
inatçl, ila,yanı]klı bir devlet adaEıı olaİak tanrııyor. Ba_
t1 Miiziğini nasıl taİıdığrnr sa]bahattin Selek'e anlatı-
yoİ.

'1Ben, Batı ınusikisi ile Yemen'de ianıştıın" diyor.
Nasıl tan§tlğnı ise söyle aılatıyoı. "Hükiimet bir ara_
lık sahilde Saıra'ya bir demiryolu yaptıımak hevesine
düşmüş, tıir Fraısu şirketine keşiJ vazifesi veİEdşti. Biz
bırııı Yemen'e vardtğımız zaman, or.ada Fransız şiıke-
tinin bek]emesinden öğrendik. Nüayet, Fraısızlar mem-
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]eketleıine döneılerken, eşyalarını sıtmtşlar. Bunlar
aıasında bir gramafon makinesi, pek çok plalları ile tıir_
Ii]<te Hudeyde kumandanı taİafmdan sath a]maİa_k, oİ-
du karaıgAhına gönderilmişti. Yeı:nen'de müzik ihtiya-
cııa kaİşl derin hasret içindeydik. Gramafon bize bu-
lunmaz biİ nimet geldi. Akşaın üzeri ka.aİgaihtan, yat-
ttğ]mlz eve geldiğimiz vakit hep beraber gıamafon ba-
şına koşardık. Plakları tecrübe ederdik. Senfoni, arka-
srndan opela parçaşıt seİanat... İşitmediğim|z, bilmedi-
ğimiz paı,çalaı,ın giiıiiltüsüne dayanamayarak, makiıeye
bırakııdık. Erte,si akşam aynr tecİiibe. Bu zorla ağlr
plaklarr dinlemeye tahammül çok uzun günler süİmüş-
tür. Yaı/aş yavaş ahşkanlık hasıl oldo. Benim hayatıma
Batı musikisinin terbiyesi böylece Yemen'de giTmişiir.
İçimizde en istidatllmu Saffet (Aı,ıkan) idi. Bizden çok
ewel aniamağa ba§İaİ göüniince "Eızincan'da öğren-
miştiı" diye yapmadığtmız şaka kalmazdı."

Böyle an]atıyor İsmet Paşa. İnatia, alı5ıldık tüı biı
müzikle duyulan geroksinmeyi giderme olanağı da bu-
lunİnadığından ötürü, diı,enerek dinleye dinleye çok ses-
li müziğe alıştıklarını anlatryoİ. Herkesteı aJmı diren-
ci gösteİmesi beklenemez. A.Jıa, bu tüİ mtüik güocel
yaşaİEla bütünleşiİse, güncel yaşamın biı parçasr hali-
ne dönüşürse, o zaman, benimsenmesi, alışılmasl en
azindan söz konusıı olabi]ir.

İsınet Pasa'nrn anlattlklarl biİ başka açıdan önem-
li. Yeni Tülk Devletinde birincil §orumluluk yüklene-
cek İsmet Paşa çpk sesli müziği böyle tanryof. Geğç
bit subay Yemen'e gidip de Fransrz şiı,ketinden geride
kalan grama,fon ve plaklarla karşrlaşııcaya değin Batı
miiziğini tanımıyor. Yeni Tiiİk devleti kurulduğıında,
bu rniiziğin yerleşip yaygınlaşıp sevilmesi isteniyor. Ye-
,:nen'deki genç subaylaf gıubundan lıiri bu amaşla ku-
rulan kuıuluşun sofumlusu oluyol. Yaşamlarının belli
biı: yaşrna geldikten sonıa taoıdıkları müziği biı u]u§a
bcniğ§etme uğraşına girişiyorlaİ ismet Paşa ve arka-
daşlaİr.

Burada şunu vurglamak geİekli. Nasıl ki, bir top-
lum lçerisinde, yaşayış ayrımları toplurnsal kesiİİılerin
aynm]ı noİm, kurum ve dal,ranlş bigiİnilerini benirı-
seme]eİirıe ve kullanümalafına yol açİyoü:sa, topluııılar
arasında da böyle ayrımlar söz konrısu. ÇÜnkü, toplum-
laı,rn yaşayrşlannda da ayrımlar var. Da*ıasr, toplumla-
rın ekonomik güç açısındaa, ekonomik gelişmi§ük açı-
sndan vaİdığl aşamalaı ya da izleyegeldit<]eri ekonomik
sistemin belirlediği toplumsal yapı ikellikleri doLayrsıy-
la, ulusat kültürler ara§ında da a]Tımlaİ bulunması do-
ga]. Bu]unduğu bir geİçek.

Yeni Tüıkiye Devtetinin eıeği "muasrr medeniyet
seviyesi"ne öteki bir anbtıİıla, "çağdaş uygaİlık düze-
yi"ne ulaşmak. Bu amaçla, çağdaş ulusların norEıları,
kurumlarr, dawanlş biçimleri benimseniyoı. Yanlış mı
ediliyor?.. Hayr, temelde yanhş değil belki ama, önen-
li bir et sik gözden kaçıİılıyor. o naımların, kuıuınla-
ım, alavranış biğıııierinin geçerlik kazanajbilmesi için
ekonomik güç açısrndan da aynr düzeye ulaşmak ge-

İek. Nolmlan, kurumlaıı, daa'İanrş biçirİ erini itİraı et-
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nek yetmiyor çağdaş u}garhk düzeyine ula§mak için,

Çağdaş ekonornik düzeyi de tuttuı,İnak gerekiy,or. Yeni
Türkiye cumhuİiyeti ise, yalnrzca nolm, kuİum ve dav-

ranış biçiırrlerini iüal etmekle kallyor. Dkonomisini

çağdaş düzeye ulaştlrma 9abalannda başaİıh olamıyoı"

sonuÇ, tlpkl daha önce toplum§al tabakala. igin yaptl-

ğrnıız öİneklemeye benzer biI sonuç oluyor. Batı]r noİm-
Iarın kultanılmasıyla geİçek yaşaEtlafda kökten biİ de-

ğişikllk olmadığı gözlenince, baska aray§laı oğtaya çt-

klyo|. Batıh noİmlardan, kuruınlardan, davranlş biçim-
lerinden soğuma başlı},or.

oysa, vurgulanmt§tı, kültüİ diye adlandııılan biri-
kim insanın çe\Tesiyle uyum kurabilmesi için gerekli

uyum öncesi koşuiları oluşturuy-or. Bfuikimle -çevİe ya

da uyum öncesi koşullaıla_ çevle erasmda uyugrazlık
söz konuslr§uy§a çevreye uyrım yaprlamaz. Bu duıumda,

çevİeyle kurulan uJ.unıun ortaya çıkaı,dığı yeni üıüı-
]or geçerlik kazanmaya başlar. Ya da çevİeyle üyum
lnu,ramamaktan ötürü doğan slkmtı]arr, bunalımları gi-

deİici yenı normlaİ, kurumlar ve davran§ bjçimleri
bulunuı. Çevıeyle gerçek uJ.um kuraıbilmek, tlclaysız
olalak ekonomik ilişkilere, iiıetim ilişkileri icinde yük-
lenilen işleve ve eide edilen gelire, gelir düzeyine bağ-
lıdır çiirıkü. Empoze edilen norm, ku,rum, darranı5 bi-

çimleri bu uyuİİıE ku.maya yetmez.

"Arabesk" üye aıılan oırüzii(, "çevıeye uyumjuz-
luk"un üfiinüdüı bir bakıma. Son otuz y içeüsinde
Türkiye'de genel niıJııs dengesi alt-üst olmuştuİ. Genel
nüfu§un kır+ent dengesi ibaşaşağı olmuştu!. 1950'lerden
sonra lnfdaİı ]<ente hrzla göçenlerle kentler aşırı ölçü-
de kaLa]baliklaşm]ştrİ. Aİna, kentlerde görece daha iyi
bir gelir eden göçenler, kent yaşamıyla, kent çevİesiy-
lo ger(€kten uyum kura,bilecek yeteİli vğ kararlı (istik-

ıarlı) bir geliı e]de edecek tarrm-dşr etkinliklerde is-
tihdam olanağı öulamamışlardrr. "Ekolojik" alt-kültiir-
leri farttı Fğrnlar, zaten kent çevİe§iyle uyum kuİma-
ya elveİen, uyum öncesı koşullarla <lonatıImış değiller-
di. Kent ya§amıyla uyrrİn kuramamalaIl önce bumdan
kalmaklaııyordu. Edindikleri yaşaın bil,gisi kent yaşa-
mıyla uyum kurmaIarına elvermij,ordu. KenüLerine em-
poze ealılen DormLar, kuluErlaİ ve davİanrş bi9imleİi de
tiiiyle biı uyum kurmalanna yetmedi. ciinınii bunlaı,
gerekli ekonomik güçle (yeteıli ve karaılr gelirle) de§-

teklenmiyoıdu. Arrrca, kentlerde yaşoyanlar da, Lent
kökenliler de doğma büyiime kentli olanlat da, yeni
kentlileİiıı kütürleriıe yabaıclydllar. Bu kültitün iiİiiı-
leıine, norınlarına, kuİumlanna ve dalTan§ biçi.İİüleri-
ne kaışı çütrlaı. Yeni gelenleri kiigüm§ediler, hoıladı-
lar, düşnanca talT r ta'kınalılar. Kendi yaşam bilgilerini
benimsemelerini istedileı yeni gelenleıin. Kentli kültii-
ıüne aykııı kii]tüIe kalşr çıktrlar. Bu karşr çrkış, bu
horlamalar, küC:iimsemeler, alüşmanc5 tavrrlar ve elbet-
te işsizlirk, gelirsizlik, ekonomjır yetersizlik Jnğlİrların
uyum sorununu daha da güçleştiıdi. Giıderet, yeni ge-

lenler de, biı korunma giidiisüyle, kentli kiiltüİii.De sırt
çoviımeye, düşmanl* duyıaya başladr. Yeni geleılet
kente yabancryilrlar, ys]bancrlrirlarr daha da arttr. t(ent-
liyle yeni kentliler aıasıııdalıi yabencılaşma daha da yo-

ğunlaştl.



Kentte çekilen lüu slklntılaİı, bu bunalrmr, bıı u}'um

kuramama olglsunu diie getirmek, haykumak, boşa]_

mak da bir geİeksinimdi. Ara]besk diye adlandıl,ıl:ın
türiinün bu gkrntılaıı. bu bunalıml, bu uyum:uzluğu di-
le gotiıdiği gözden k&ç!ıılmarnalı. Bu yüzden "çevıeye
uyumsuzlu'k"un müziği.

Ya da isterseniz "yabancılaşma"nın müziği. Kent-
lere yrğtlan kalabalr'klarıı horlınmesrnr. küçünrsenme-
sini, kenülerine yöneltilen düşmanca tavıılarr dile geti-

ıen öir müzik türü. zaman zaman biı başkaldırı müzi-

ği. zağfiİ. zaman sawııntİracl nitelikte. ,\:na, her zgman

çdkilen çilğyi dillerrdiren bir müzik.

Dillendiren, çünkii. dikkat gerek, her şeyden önce
söz önem taşlyoİ. Mijzik bu sözlerin söylenmesine, da-
ha kolay söylenrrresine yardımcı oluyor. Ağrlrk sözde.
Müzi,k siizlerin belienmesine yardımcı oluyor. Akıldt ttı-
tulması için bir aracr oluyor. §iizleıi olmasa. bu müzi-

ğin bunca ilgi göreceği beklenınemeli.

ziğ,inde pek büyük ayıımlaı görüknoz. çürikü, müzik
söziin be]]enmesine, da}ıa rahat söylenmesine yardırn-
crdrr. Önemli olan §iizdüı.

Düniio kıilarda yaşüayan ylğınlarının çileleıini dile
getiren halk ozanrnrn yerini, bugüniü kentteki yrğm-
lafr iain aıabesk diye adlandırılan rnüziğin aldığı g&-
leniyor.

Bir de şu §oru soruluyor: "Arabesk" diye adlan-
dırılan müziği yalnızca kentlefin yeni niifusu değil,
kentliler de, okumuşlü da, eğtiın görmüşler de dinli-
yor, beğeniyot, Nasıl oluyor bu?" diye soruluyoİ.

Bu sorunun yanıtr şöyle verilebilir.

sınıfh topluİntaıda çevİesiyle tam uyum küİabjl-
miş toplurn kesimleri ook az. Herkes yabancİa§ıyor.
Gidelek toplu,mun egemen kesiİrıleri bile, Batıya örrkü-
nüyollaı ama, tlpkı toplumııİı alt - tabaıralaİııın iist -
taba]kalara öykiiımeleri gibi, Batıya öykünü}"oİlar ama,
kendileriıin olmayan biı yaşam bilgisMe Qg!,reye uJ/ıım
kurmağa lalışıyorlar. BenimsediLleıi norİrılar, kut.ıımlal
ve davran§ biçimJeri "öz" değil. Bu toplıııDda egemen
oldtiHarr ha]de, gerçek anlamda başıka egemenlerin
buyruğu altmdalar. Biliyorlar bıııu. En azınd,an sezi-
yorlar. onlaİ da Jıerıi norınlaı, kuııumlar, dalranış bi-
çimleli arıyollar kökende. Dola},§ıyla, tepeden empoze
edilmiş, dışardan empoze edilmiş temelsiz biı kiiltüıün
yeİine kendiıerine daha yakın gelen, daİıa uygun dü-
şen nonİı, kurum ve daı.ranış biçimlerine kayElaları do-
ğal.

Niye çok sesli müzik yaİım yüzlıl içiıde Türk top-
lumuıa Lıenimsetilemedi sollısıınrın yanrtl da bu açrk.
lamadan çıkaııJabilir. Burjuvazimizin ıığnlaıa benim-
setmeye, ya}gın]aştrmaya lalrştığt rn]iizfü türiine önce
kendisi yabancıydı. Bu miizik tiiİü herşeyden önce k--E-
disinin müziği de$ldi. Kendisi alışamadı ki bu müziğe
başlkalaıına empoze edebi]sin. Dkonomimiz fua bağm-
lılığı dolayısıyla nasıl çarpü bir sistetne örneklik edi-
yoısa, burjuvazimiz de dışa bağırrılıltğı dolagsıyla çaı-
plk değerier araslnda tıocalayan bir §ınıf göİiinüİıün_
de. Dola}ısıyla, çok sesli müziği, öykündüğü ekonoğlik
sistemin yii.iirlükte olduğu egemen uluslara öyküner€k
uyguladığı tülretime koşullandrrrcı yol ve yöntemleİce
kullanryor. Ra]daolarda kullanıyoı.

Avıupa Patiıaj Şampiyonasıııı izleı.keıı, bir yaıış-
macl çiftin gösteİileli sıIasınala ıalrnan müziği trnıJap
tanlmaüğr soıdu kızrma aıııesi.

Ne (alryoİ l' orye sonğu.

"IIiç dinJemediın bugiinedeğin," dedi kızrm. Son_
ra, şunlan e}ledi:

"Ama, isteıseniz haıgi banlıanın reklam rntiziğ ol_
duğııııu söyleyobilirim."

Kim bilir? Belki de çtk sesli müzik, "}'1ğın toplu-
rnu" yaratma çabalaıınrn sonunda yeİl€şecek bu toplu_

Aykrıı yoldan. Ters bir yaldaşrmJa..
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onaltmcl Yiizyılda Avİupa salay müziği yalnlzca
müziğe daya]ıyd1. söz yoktu. Daha sonr:a bu müzü },r-

hnlaıa indilirken, söz girdi müziğe. op€ra türü doğdu.
Miizilr kimseyi koı]kutmamrştır. Ama söz heI zaman
korkuttıuştul. Richaril Straııss, Stefan Zweig'n biı ya-
prtından esinleneıdk biı opera besteledi. SergiJenmesi
yasaklandı. i{itler izin verdi. İzin veriıLen de, "Kor]i-
ma}Tı," dedi, "şimdiyedek bir operada söylenenleri
kirİse anlamamışİtıİ." Şimdi]erde "arabesk" miizik TRT
ekran ve mülofonlarııa çüamryor. Ama, bu müzikten
daha kötü alüzenleme]er, basteler çrka,biliyor. Bu al,rırı-
da da, acaba aİabe§k türiinün kenderdeki Jnğünlaİın
uyuırsuzluğunu, yabancılaşmasrnı dile getirln bir tür ol-
masrDın payı yok mu? Nesin bir şey sÖyleneımez. Ama,
düşiinmek ger6k, Aİaştırmak gerek.

Şurasr kesin: Arabeskte beste değii giifte önem ta-
şıyor. Sözler bağlryor bu türe ylğınlan. Ylllaİca önce.
Tüılriye'ye bir llint filmi gelmişti. Filmin şarkEı biİ-
den bile yaygulaştt. Yığıniarca benimsendi. Ilint mii-
ziği de yabancıydı bu topluma. Ama, benimsendi. Ne-
deni filmdi. Filmin öyküsü, oyuncu]an Türk haüına ya-
kın getrüişti. Fi]me duyulan ilgi şaı.kısıı: yaydı.

Gerçek ,aiizikte söz yoktur. Beethoven doğaıın ses-
leıirıi aktardr miiziğine. Be]irli bir eğiti,ni olmayan, mü-
zü eğitimi bulunınayan kirnse bu müziğe yakmlaşma-
da giiçtiü çdker. Besteci Rameau'ya yapıtlaırnda kul-
lanrlrğ, şiideıin çok kötü olduğunu söylemişler. Giilmiiş.

"Önemti değil," demiş, "benim için önem]i olan
müziktir. İste.seniz, biI gazete habeİi getirin oıri bes-
teloyeyim.'

YığuJaıa seslenen ınüzihte daima söz ön planda-
dıI. Halk ozaJıları da kökende, miiziğinden çok sözıeri
önem taşryan kiııselerdir. Feodal dirnemh, kırsal böl-
gelerin yaşamındaki uyumsuzluklaİı dile geiirirler. Klı-
§al bölgedeki yabancılaşmayr anlatırlar. Üç telli saz bu
sıkıntrlaİl, buıalımlarr, ezilmişliğı ya da umutlarl dile
getiİen sözlere eşlik eder. YöIelere göre İitimde aJ,İım_
Iar, çeŞii,|enmeler söz konusudur ama, aynı yörenin mü-



5ıırler
Tahsin $araç

ŞENİN GÜZELLİĞİN VE SENİN SUSKUNLUĞUN

''önce Söz varaıl", sözden önce güzelliğin

Adin kutsal betiklere konulacak tek tinsöz.

Sonra, serin sularla sonsuzlanan sevgin

ve bir gövdeden dallanan Buila kolları örneği

İyilikler salkımlanmış umut ağacı ellerin.

Sonra, yaşam gibi hep şu varolrna sorununu

Hergün gündeme getiren o yeşil yel gözlerın.

Senin güzelliğin bir eralemler stizlüğüdür.

"önce Söz vardİ', sözden önce suskunluğun

sesin kutsal betiklere konulacak tek sonsöz.

Sonra, açıklayamadığı o giz hiçbir tomurcuğun

Ve üst üste şimşeklenen yorgunluklar arasınalam

Bakrr moru,bir gölgeyle bastıran acr uykun.

§onra, en çllalırtlcı satkrnlrkıar karşrsrnila

Yine de esirgeyen, bağ§layan olgunluğun.

senin suskunluğun bir sizemler sözlüğüdür.

ve de sevgin zekeriya sofrası.

|2



RENKLERLE SAAT

Tan sökümü. Sabah.
Otlar uyanmış. Çiçekler yeni yeni gerinmede.
Saat tam su pembe.
Henüz ye$,le aI var.

öğıe.
Gölgesiz ağaç diplerinde emek"çi uykusu.
Yorgıınluk bile yorulmuş.
Bir belirsizlik ki bezginlil<te donmuş.
Kekre hir kan ılıklığı.
Saat sarıyı srcak geçiyor.

Akşam.
Havada bir alaca susku.
Öbek tlbel. kuş bulutu göğü beneklemekte.
Saat kızıIı mor geçiyor.

Gece.
Kıılağı kirişte ölüm.
Bir harıl harıl ipler, kelepçeler, pusular,
Ne ki
Saat karaya ak var.

Tarih bir kez daha konuştu
ve saat olıııazı vurdu.

ll1"
<_

Elı-

SEVGİNİN DENKLEMİ

§evsinin denkiıemi iki üstüne kuruludıır
Acınınki bir.

Sen, acının görkeıni
Ben, sevginin gizemi.
Sen ve ben olmasak da yine biziz sevi
Gövdelerimiz ancak
Onun değişkenleri.

Yokluğırnda mayalanırken mutsuzluk
Gerilmiş bir gök aralığından
Uç verince baioşn
DonmıışIu_k çiçekleııir
sorunsal bi,lmeceleııir.

Ve sonra şır suskunluğun, suskuııluğun ki
İlk evren gecelerinden kopmuş
Yoğun yeşil kararılıklardaki
O yıldız akrşmalarının
Ditidir.

Yalııızlığın denklemi Foıısırza kuruludur
Senin güzelliğinse öIiiınsüzlüğe.

l
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Gecekondu Yoşomı ve Arobesk Ml;z;k
Tansı Şenyapılı

Müzisyen ya da müzikolog ol,ınadan da belirli ibir

tiir müziği incelemek anlamlı sorıuçlar verebilir mi ?

Bu soru j[ıi aı,rı lıalbul yapa,rak yanıtl,anabil,i,r, Kabul,

lerd.en ıbirincisi, miiuaiğin toplurrıdan scıyutlarranıaz hir

ktiltür ögesi oluşudur.

İkinoisi ise, çok belirli ıbir tür müzik ,kısa bir sü-

recte,' (O. Gencebay'ırr ilk plağı,nı 1968'de dold,urduğunu

d,i.işiinürsek) ibunca yaygırı]aşp, sevilip, tutulduysa, bu-

mun nederıini toplıırnsal yapıda aramak gerekir, Öyle

ise arabesk müzik (1) toplu,msal yapının hangi iigelerine

uygun düşmektedir ? Soru biraz ,daha açılırsa : bu tür

müziği seven, yayan ve dinleyen harıgi kitledir ve ıııü-

zıik bu ıkitlenin hangi özellikierini yansıtmaktadır ?

Bu sorulardan birincisinin yanıtı hemen verilebi-
lir. Bilirıiyor ki, aralbesk ıııüziğin toplumsal dayanağı

kentlerde yaşayan belirli b'ir ıkitleür. Bu l<'i,tlenin genei-

de tanımlanabilecek özell,iıkleri şiiyle sıralanabilir:

*,kır kifienli,

._ hııgiin ıkerıtlerin 'ufak-çaplr' işlerinde ,çalışan,

- bu nedenle bu 'ufak-çaplı' işılerin bo5rutları, eko-

nomik ve toplumsal olanakları igirıe s*ışmış,

- gecekondularda yaşayan
bi,r nüfus [<itlesirıden s<iz etlilmektedir.

Bu yaı,gı, elbette ki, başka kesiıınlerin bu miiziği

diıılemediği an]amrna gelmez. Bugiin orta ııe iist gelir

grupları ve çocrlkları d,a arabeCk mtiziık dinliyor, O, Gen-

cebay'ırı 'Gönül' bimli şarkısı orta ve tist geli,r gru]bıı

gerıÇlerin beğenilerini yarısıtan üstelerin başuıila on dört
hafta kalıdı. Eu,rovision'a katılma hazırlıklarırıın yapıl-
dığr 1980''lerin ilk aylarında hu yarşmada ii]lkeııi teııısil
edecdr sanatçr, Ajda pekkarı, istedıiği ei,bi bir beste ya-
pıJ"amazsa, 'C,önür adlı. paıça ile yarşmaya katılabile_

ceğini, ibu parçada Alcdenıiz motifiııin güçLii olduğunu

belirtilken, Beşte Isınarlama ve Eleme Jtirisinin asil
üyelerinden sanatçı Tinur ,'Selçulk haftalıl< 'Gong' der-
gbine veıüği bir ,demegte tsatı nrüziği bestecileri. rıüirı
'A{kderı,iz ısısını' yaıkalayamadılldarıru ve öroeğin bir
Gerıcebay Batı kalrplan içinde işlenirse ortaya önemli
yapıtlar,çıl«ıbileceğıini s<iylüyordu. Ancak, arabesk müzi-

ğinin lbetiü far}lılaşrnış uzantüa,rrna bw:iin toplu,mun

diğer talbakalarııııın ,göşterdiği tepki başka bir konudur,

Aranılan, araıbesk müziği bu noktaya getiren toplumsal
ögeler ve bu tjgpleri yaşayan nti,fusun ikirn]er olduğu-

dur. Olguya btiyle yaklaşıldığmda, yukarıda öze]likleri

sayrlan ve bııgün ,biiyük ıkerıtleıirrıdain % 70,75 gLbi

orarısal parçalarını oluşıturan kitlelere geri dönülme[<te-

dif.

Kitleyi ,kiylece tanı,mladıktan sonra, bu kitlenin
arabesk türü müzik ile çaJkı§tığı varsalnlan özelliklerine
gelelim ve ıbu rıdlıtada [<rı'dan daha iyi bir yaşam iiırıi-
di üle lkopa,rı ve ke,rıte göçen ,ki,şinirr girdiği ortama ba-

kalım. Toplurnumuzda hep bir çarpıIk sanayileşmeden söz

ediiir. Bu olgu ithalat ve dış finansmana dayalıbir sa-

nayil.eşme ıbiçirni olarak da tanımlaııyor, Pahalı ithal
girdilerini derıgeleyebilmek içiı ııcuz emeğe ve iç pazar

tiiü<eti,ırrirıe dayanan bir dkonomik düzen kurulmuştur,
Burada kullanılan 'ucuz' deyi,mi, yatnızca 'ücıre,ii düşiik'
anlamına gelmiyor. I(endi sorunılarını kendi o]aqlakları

ile Çrizebilme özelliğini de içeriyor. ,Örrıeğin, devlete ve

işverene yülk olmadan ıkonut sorunrınu çtizebilrne; gene

ehonomiye yiiik olınada,rı, itlhalat yapmadan, iıkinci el

sermaJıe, modası geç:rrıiş araç€eleç, yıkılacak dülü]ran-

larr kullanarak üreti]ın yapaıı ve |bu anlaıııda 'uguz' mal

ve hizmet üreten bir kitloye gerdl*dnme duyulııyor.

Böylece, kırdan fi<opan ve di.işük düzeyde beceri,

eğitim, iş ve 'kentsel yaşam deneyimine sa,}ıip ama üre-

tim aradarına sahip ohayan kitleler, gerdk bu nite-

Ii]kleri, geıdk ıçok yarşmacr koşullar içinde ıkerı"tsel is-

tihdama girebildikleri, ıgerdkse ekonomi bu nttelikte
'ucuz' emeğe gereksindiğırıden ötürü ölgiitlenememek-
tedirler. Örgii,tlenemedikleri ikadar da ekonminin bu

tür beceri-eğitim düzeyi tiüşii]< emek tarafmdan karşı-
lanajbilecek 'ufak-çaph' öngiiıtsüz ya ıda yatay ,cl,üzeyde

'gevşdk' öngütlü işleri anasuı,iila giatip gel,med<tedirler, Bu
gidip gelme olgusu bir çdk saha aıaşıtırmalarında sap-

tarımasına karyın fazla inceleıımerıiş bir ]koıudırr. Kanı-
mızca bu olgu iki açıdan çok önemli,dir:

- Bu yazıda '[<üçiilk<aplı' işler diye tarıımladğıınız iş

kol]arı -ki bunlar marji,rıal işler, ufak hizmet işle-

ri, becerisiz fabrika işleri, üak ve bağım,sız hizııet
ve mal iiretim ve ,dağıtımınidan oluşıır- ilgilenilen

'ki;tle açısından bir öncelik ,djizisi içinde değerlendiril-
mektedir, sahadan topladığımız hilgilere gıöre bu sı-

ralama en üst kadamede özel ufak ticaret (lba,kkaülk)

ile en alt ka]demede kapıcılık-inşaat işçiüği türleri
arasında çeşitlenir ve kııdan gelen kİşi bu işler ara-
sırıda ikirıci ve üçiitıcü dereceden eğrileri çizerek do-

iaşrmaktadır. (2) Gene sahadan üç tipik örnek vere-

cdk olurs&k:

Iq
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(hnek I

. devlet örgütiiııde
rıfa,Ik ne,mrıı

. iışaat işçisi

. devlet örgütünde
işçi

Örnek tI

iıışaat işçisi
fabrika işçisi
cikulda hademe

örnek IIi

devlet öıgütiiıde
işçi
iırşaat işıisi
iırın işçisi
okulda hademe

izlerı]diği gibi örnekl,er &endi ölçülerine göre daha az
'elveıişü',den en 'elverişli'ye dek srraladıkları işler
arasında siirekli 5ükseien bir gelişim yerine ileri -

geni kayan bir siireciiıı izlerıdiğini sergilemektedir. Bu
grıılı içirlden örgi.itlü-sürekli.iyi gelir getiren işlere
geçdbilenJ,er kuşilıusıız vardır. Ancak geneldeki bul-
gular lbu işlere geç§in sınırlı olduğrırru (en azırı]dan
em,ekçinin nitelikled açrsı,rıdan bu olanaüç srnırluilrr)
giisteri5ıor. Kısaca, ,]ırdan gelen kişi, boyııtlarr (ve

olaıajkları ,da) u.faOı-çaplr işler arasrnda gidip ge1-

rndktediı,.

- İ]<lnci ve özelli,kle tartrşrlan konu açrsırıdan önemli
ndlıita bu işler arasında gidip gelme olgusu,rruı taba-
ka değişf;,rmeyi sağlamaırasıdrr. Kişi, sayrlan grup-
taki işlerin harıeİsini yaparsa yapsın kente orania
di.işük prestijli ve gelirli ,bir tabaka içindedir; eğitil-
rniş, uzmanlaşırnış, mio,dern beceri su+ibi ,kişilerin de-
rıetlediği ancak yapmak istemedi]lıJeri işler arasın-
da sfloşrnştır. Biiylece, kentlerde istilıdam kaynaklı
iıkili yapıJar ortaya çıjkmştır. En <irıem],isi ikinc: ku-
,şağın da bug"iirı ayı.ı olguyır yaşıyor ve ,bunu baba-
larrndan fa;ııklı 3ıorumJ,uyor oluşrıduı,.

Kerlte gelen ilk kııışak yeni durumunu kırla karşı-
laştrrıyor ve ileriye döniiik umujtlar besleyebiliyordu.
Özelli,kle hızlı iş değişüirdbilme olgıısu rıınutlarrnrn kay-
rıağıYdı. Çüııll{i, brıgiiin hamallık yapryorsa yarın bir
firsat çütğnda bir gecekondu yapabileceğini, işçilik,
ufak memurlujk gib,i bir işe geçebileceğini, hatta biraz
para ,b,iriiıtirse gecekondu serntinde bir ufak dükk§n a.ça-

biieceğiııi biliyor, örneklerini çewesinde gözlüyordu. Ço-
cu]klarrnı da okutabileceik, onlarrn 'lbeyaz yakah' işlere
geçmesini sağlayabileceikti. Anca'k yıllar geçtikçe, bi-
rinci [<,uşak hangi işe geçerse geç§in pre§tij, olanaklar
ve gelirler açısırıdan kentın alt tabalialarında [<aldı:ft-

nr, çocı:Jklarınrn orta dku-lıın ötesinde pek dkumadığını
ve onlarrrr da tabalka değiştiremediğini gözledrği g]ibi,

ikinci [<uşak da i§ten işe süı,iiıklendiğni ama, hiEbir
ufak-çaplı işin kendisine gerçdlı kentli olabi]me olana-
ğı,rıı sağlayamaclığmın bilincindedir. Kuşkusw, ikinci ku-
şağırı bugiiır anarşiye siirü]denmesinin neden]erinden bi-
ri de l<eııil,iierine açık istihda"m yapısın,dahi düzeı:sizlik
ve süreksizliğe karşın tabaka ,değiştirememek ve 'kentli-
leşemenektir'. (3) Kentlerin istihdam yapısı değişme-
dikçe de sosyorkülüiirel iboyutta gereksindik],eri bu bü-
tijnleşrneyi sağlayamayacal<laıdır.

ıözdtlenirse, ü<ırdan gelen kişi keııt yaşantısı ile her
jönJden biitiinleşmek is,terkerr, lkerıtsoylu kesiııüer tara-
fındıan ekono:ııinin gerdksirıdiği 'ucuz emği' sağlaya-
bileceldeıi düzeyde tutuimuşlar, itilmiş,,Iıüçüırısenmiş
ve ikabul edilmem]işlerd,ir.

Kent elıorıomisi açıemJdan hu Iritlenin iki boyutta
önemi vardrr. 'Ucıuz emdk' bqı-utu üzerinde duruldu.

Ki,tt€,rt']n ikinci işlevi ise tüketimdir. Yüyeceğnden kısa-
rak on i,ki metne lrarelik odasına en hiiyii]k ekranlı te-
leüzyonu, en son model ,çamaşır maki!ıesinl en bt1,1,"ŞÇ

buz dolabrnı alan örne[<ler çoğunluktadrr. Bunun nede-
ni ise kerıtsoylular ile iek bütiitıleşme yolunun ontar
giıbi tiüebnek oluşudıır. 'Ucuz' üreten ve çdk tii{keten
bir kitle o],masrnın ötesİnde kentsoylular nasıl kİ 1950
lerde ]ırrdan gelen bu kitleyi olumsuz, isteksiz, kenti
'bozan' eülıenleı olarak karşılamış, geri dtinmeierini sağ-
lamaya çalrşmrş ise, brıgün de e,konomü ilıişkilerin öte-
sirıde, sosyo-kiiltürel boyutta bu kitleyi ayrrmş, itrrıiş,
kilçürnse::niş, kabul etmemiştir. Böyiece krrdan kopan-
]ar is|enmedikleri,,beğenilrııedııkleri, horlandı,kları bir or-
tamda kendilerine bu davranışr yönelten lıişilere hiz-
met zorunda bırakrlmışl,ardır. Brırıun ötesinde çalşna
koşullarr monoton ve zordrır, kaşıIığı azdıf, geçen yrl-
lat umutlan iboşa çı:kartm.ıştır, ecculıiara isteneır o]a-
naklar sağlanamamı,$tır. Bu koşullar e,iıonomik biiüün-
leş:nenin yanısrra sosyo-kültürel boyutta ,bir yabancı-
iaşmanın ortaya çıkmasma yol agmrşıtır. (4) Psitkoloj,ik
baskı ve çelişkiler yaratan tüm bu dulryı,ıların ifade eclil-
rnesi, en azından analiz edilmesi krışkus,uz zorldur, çiin-
kü kişisel d:üzeyd"e beliren bu so:,urıIarın kökeni topl.,m.
sal düzen]ere dayalıdır. Kendisi ile konuşulan bir gece-
kond,ulu sorun ve srkırıtılarıır ,bu yazıda anlatrlan ya
da ibenzer genellikte çer.çeveler içinde ,dile getirernez-
ke,rı, bu yabancı]aşma ve getircliğ içe dtirıiikli.i& yan§ı-
ra ıbütiirrleşemgınen]in vendiği kızgıniığr arabedk ınüzik-
te ibulabilmoktedir.

Yeniden hu yazınırr ıbaşuıa dönüliiırse, bu satırların
yazarlnın uğraşr miiz,ik otrmadığı için rreden çok çeşitli
tiir müz'iık yörıternleri ve en§tniiınanırırn katılrnasr ile be-
lirti bir tempoya sahip ibiiyle 'eklektik' b- ir müziğin or-
taya çrktığr incelenmeyecekitr. Bunıınla birlikte, bazı
buılguların değerilerıdıirilrnesine galrşılacaktır. O.D.T.Ü.
Sos,yoloji tsttürnü öğrencilerinden Nazlr Güverrç'in 1978
de Ankara'da dolmrı,ş şoförleri ile yaptığı araştırmadı
ara]besk müziğin bestesi mi güftesi igin mi dinlendiğini
soı.duğıırrda, ibestesi için dinlediğini söyleyen üıiç kiıııse
çr}ımamrş, deneklerin hepsi belirli nedenlerle güfte için
din]ediü<]eiini söylemişlerdir. (5) Güvenç'i:ı bu bulgu-
sııııldan destek alarak, güfteleri incelemekte yaTar vaı-
drr.

Güfteleıin ortak özel],iğ, şiirsel nitelik, nicelik ve lç
tutarlı ıjklarıruı zayıf oluşunun yaıır§ra hep ayı.ı te,ırıa-
nın tekrarıdrr. Bır nederrle güftelerin fiip 9l21afu akı|-
da 'ka]masr ve tekrarlanması. çok zordur. Nitekim Nazlı
Güvenç'iıı araşıtıımasrnda da g,üfüeleri ezbere tekrarla-
ya]bilen bir denek,gikmamıştrr. Anımsanan]ar güftelerin
için,de geçen anlarn]ı 'slogan'lardrr. Örneğin :

....... 'Eatsm ]bu diiırya'..

....... 'Tanrım beni baştan yarat'..

....... 'Een zaten her acıııın ,tiryalkisi olmuşurn'..

....... 'Bana kaderiıınin ibir o.Jrurıu ırnu ,bu'..

.......'Y,arajbibiın sen gönül§iin'..

.......'Ben doğarken ölıntişi.im'..
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GiiJtelerin içulde tekrarlanan içiçe geçmiş iki t€-
manın lbirincisi yabancılaşmann getirdiği içe d<inüklüğü
anlatmafktadır. Bu tema uiınuitsuzlı:Jk, edilgenii,k, çare-
sizlilk, çözümsiialü'k gİlbi l<orıltrarı ki,şisel duygulat, öze|-
lilıle 'aşk' kapsamında flnelemektedir. Bu temada suç
trıişinin, onun [ıaderinirrd]ir. Sorun ibxiyiece tümüyle top-
luıııdan soyutlanmştrr. Çciziiınü de elbette kişinin yok
o]İıasında yatmaldtadır.
Gilftelere dönülürse, ,kişi :

. ..,.... 'Doğuştan yaralr garip'ldir,

.........'ıştıııaibı doğuşüan'dır,

.........'doğarken öJımüş'diir,

......... 'öınıür boyu ıo'itmeyerı. dert ile yoğırrlmuş'dur,

.........',diiıı5ıası paııarnıpança'ıdır.

......... 'Dostta vefa, hayrr yok
Feldk dgen insafsız,
Gelen vurmuş

(O. GeTıcebay)

Bu yaşarrıda sorunların çözürnü yoktur:
......... 'Sabır taşı yaptrn beni,

, Her cefaya Jıaütın ,beni,

Ne yapayım böyle tıeni,
Tarrrrm beni başatn 5ıar,at'.

(,O. Gencebay)

Ilişisel düzeyde hastallklı bir geri çeki-l,nıe, içe dön-
ıne, toplu]rndan uzaklaşma gihi olumsuz dawanışlarr iş-
leyen ıbu ,teman]ıı yanı§ıra, onunila içi,çe geçmiş ikinci
bir tema ıkentin ;bu ki,tleyi kabuıl eümeyen, küçümseyen,
ibiitiiıleşmeyi redıdeden kesiminid,en yakınmayr ve bu
kesirne karş yanıtlarını içerrneiktedir.
......... 'Bir yanda hayat l<avgasr var,

Eir yarı:da a§kırı ılilrrabı'..
(O. Gencebay)

.......'Düzen ıbozu:lmuşsa
Ben rni Yarattıın'" 

(o. Gencebay)

,..,... 'Kula ku]lu]k edene yazı]klar olsun'..
(O. Gencebay)

'kuiurı kul olrrıadı
Bu dünyada doşt ilça,Imadı'..

(O. Gencebay)

'Herşey Haktan ama zuılrnetnıek kııldan'
(O. Gerıeebay)

'Anan maaşrıaa ,harçlık diyormuş,
Baban ontb[ntrerce başlıJk di}rcınuş'..

(O. Gerıcebay)

'Itrataşz,kul ol"maz'..
(0. Gerıcebay)

'Diiııyaya do§ımadarı geçip giıileceği,m,

Ydksa yaşamanın kanurıu m,u bu'..
(O. Gerıcebay)

'Madgm yaşamaya geldik dünyaya
Benim de herşeyde bir halıkım var'..

(O. Gerıcebay)

İNcELEME

......... 'Bir ,gün mudan<a gör*eğiz
Biz de o güzel yarıniarı'..

(O. Gerıcebay)

Bu tgmada 'aşk ve sevda'nın yanısrra bir de 'hayat
kavgası' vardrr; 'boztık' olan üıişinin ;kaderi değ,il ;bu

kavganın ,içinde oluştuğu 1diizen'diı,. B;u kavgada konu-
muz kesime 'J<uIa kullıı]k etmdk' düşmektedir ki bu eşit-
siz iliş}i Tlarırr'nı.n öngöııned;iği, doğanın diizeninde ol-
mayan bir 'zulüm'i.iıı oftaya çı]kmasına yol açmattadır.
'Kula kultrıılk' eden ,ezilmelkte, yalıızca kentin diğer ke-
simleıince değil, ,kendi sevdiğinin anasr ba,basrnca bile
l<üçümsenmektedir.'Kula kulılu]ı' etmek rezilliktir, bu-
nu yapana 'yazıklar olsun' demek gerekmektedir. Çün-
kü iısarı,lar Tanrr kaüı:ıda eşittir, kullu]< edilerr kişi de
'hata']ıdır. Bu 'bozuk ,diizenin sorumlusu kendi değildir
]çi burıa razr olsun, 'yaşamaırn kanıınu' bu b,ozun< dü-
zen olaroaz, onıın da herşe5i,de ibir 'ha,kkı' vardu a.trna

en önemlli,si 'güzel yarırrlar' da gelecektir.

İzle,rıdiği gı,'bi, ilk tema,rrn kişinirı gerçekte &ıplum-
dan,kayndklanan soruııjlarınııı vet'd,iği sıkıntıy' topluıı.
dan so,1"uitlayrp, ıkişisel duygular düzeyinde hastalıklı,
lıaderci, çözümsüz, ötrünıe yönelik bir içe dörıüklük bo-
yutunda işlemesinin yatrıısra, kişinıin sorunlarrrrr toplurn-
sal çerçevelere oturtan ,bu ikiııci toma, lkuşlku;uz, daha
olumlu ve gerçekçldir. Geleceğe dönük u,rnutlar taşı.mak-
tadır. En örıemli§i bu çeınçevenin konurrırız ki§ilerin bc-
ni,msedtği ,değer yargıları (iirneğn Tanrr J<atr,rı,da eşit-
leme) ve'slogarılaşabilen' teriırıIer kullanılarak knırul-

. rılrası]drr. Bu özelJ-ik, bu olrımiu ydklaşımın da benirnsen-
mesinde ro1 oynamrŞtrr.

Özetlersek, arabesk mülik toplumsal diizeyden ki-
şisei ,düzeye değin ııaanan bu çok iboyutlu, karmaşık so-
ı,rrnları'arılayamaınalk' ve'anilatama,makitan' doğan sı-
kııitıları açıirlamaya olarrak tarırmajkıtdır. Üsteük, poli-
tijk ve ekgıomik düzolile sağlıklı ve yaygb örgiitleri
henüz olma,drğuıdarı soruniarr geliişmiş, çağclaş clüzeyler-
de ,tartışılamayan, eğtim dlilzey,leri düşük, yaşanıtr özel-
liilılerinden ötiirü kerıtin pafasız sunuian olanalklarırıdan
bile yanarlanamayan (örneğin sergiler gibi1 kiltlelere ya-
zın, re§im, yorıtu ve benzeri şanatsal anlatım yollarr da
kapalrdır. Müzik ise tek anlatım kanatridır.

Son olarak tat'txşmaya ag,lıııası ,gerdkerı bir sorrın,
kentsoylu kesimlerin bu müziığe gtj§terdiği tepkidir. Bu
tepki üç trjlürrıde incelenebilir :

- Yığınl,arrn soruı arınr dile getiren a,rabesik nıüziğe ilk
resmii tepüri yasaiklama o]nuştur. Yı:]karıda ila açık-
landığı giJbi, ibu tepki bu yığırılara baştan beri alrnan
dlunısuz tavrın bir uzanıtısıür. [Ier ne kadar bu ınü-
ziğin rıiteliiksizliğ yasaJ<iama nedeni olaraik öoıe sü-
rülmüşe de, belirli starıdartlara uygun, özğllik,Ie
olrıırrlu temayr işleyen ınülil]cleıı ]ıarı§,ına ya da ıs-
rnarlama yolu üe sağlana]biiirdi. Bugiin yapıl,ması ge-
rğken ,de budur.

- İllrinci tepki ise yine kentsodluların bu kesfuoden l<ar

sağl,aın" ıboyu,turıdan gelişmi$tir ve'kasetçilik', TRT
yasaHarıııdaıı da yararlanarak buğtin bir 'sanayi'ye
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nüşmüştiir" Kaset §anayii aynı zamand.a TRT ya-
sakl,arnı anlamsızlaştırmıştır. TRT'nin a],t yaprsl

faıklı ,bir ,düzeniıı tok uzmarrlaşrnrş türde müziğiıi
benlmsetmek için yaptğı radyo ve televizyon yayın-
ları ikapatd,ma]ıta, halk gene kendi gerçelı yaşamı-
nın yer aldığı a],t yapınn bir üriirıü olan müziğ,i ka-
setlerden dinlomelçtedir

-- Üçiiıncü tepki ise, bııgün bu müziğin kentin diğer ke-
i<esimlerince de benimsenmesi ve ya-ygrrılaş:nası oigtr-
suduı. Eu olgu aralbedk türünde bir parçanın Euro-
visi,on'da iiikerrıizi temsil için seçilmesi ile önemii bir
aşam.aya utraşm4itır. Haftalık magazin türünde der-
gilercte 5nllardır klasilı Tliink müziği ya da Batr mü-
zğ söytreyen sanaf4:ıiarın arabesk söyleıneye başla-
yacakları haberleri yayırnlanmdktadır. Kısaca bı,ığiin
araberjk müziık T,iit'k toplıımuıun rnüziği niteliği ka-
zanma yo}ıırıdadır. Bıında, ku§ktısuz, müziğin doğu -
ba.tı enstrumanlarr ile birlihte doğu ve batının çe-
şitli müzik]erini ve tempolarını içenıııesirıin payı da
önem,lidir. Bu çeşitliliik bir 'kargaşa' niteliğinden g.ok

bir 'c,ollage' niteliğrne Yönelrıehtedir. Krr ve kent
kü]ltiir,iinün bir sanat ortamı:ıda çakıştığı en başarılı
örnoktir.

Bu incelemerrıiz söz konusu ,rnüziğin doğuş ve yayı-
lş nedenleriıi ]ırdan 4<enet gelen ,kesiınin 'ibüüünleşme'
sorunlarr il,e özileşlesti,rmekted:ir. Bugün müziğin vardr-
ğı n,dkta ve geleceğ ise, [<ıış{kıısuz, bu yazrda ele alrn-
mayaı 'beste' boyııtu ile birli]kte inceleneıek belii,len-
me]idir.

(1) Bogiin 'arabesk', 'hafif müzik', 'sanat miiziği' gibi
terimlerin yarr]ış,kuilanlldığına ilişkin tartışrıalar
ilgili,ler arası,rıd.a siiregitme[<tedir. Biz bu sorunun
çözüıniiııii yet]kililere bırakıp şimdiük koşnılu ile bu
yazıda'ardbesk' teıimini kullanacağrz.

(2) Tansı Şenyapılı, Bütiinteşmemiş Kentli Nüfus So-
runu. Arıkara: O.D.T.Ü., Mimarlık Fakiiitesi, No:
n, 7978.

(3) 'Kerıtlileşememek' terimi kentin örgüt]eri ve ola-
naH.arıııdan yararlanamama]ı an]amrnda ku]la,nıl-
maj}tadır. Sahailan toplailığ.mız ;bilgilere göre ge-

ce]iorıialuila oturan niifus genelıde sağlık dışındaki
öıgütleri kullarırnamalıta hatta kent mekanını bile
tam tanımamaktadrr. Ankara gecekondularrnda ko-
nuşulan 700 deneğia o/o60'ı Tunalı [Iilmi - Küçük
Esat meııkezlerini tanımaz ve/ya d,a kullanma/kerr,
İstanbu]'da konuşulan 1200 deneğin %7O"i Bebek -
Suadiye ıne/kezleri iğrı benzer yanrtlar vermişler-
dif.

(4) KüI]tiirel yabancrlaşma iğn Bkz: Barlas Tolon,

Çağdaş Toplumun Bunalımı: Anomi ve YabancıIaş-
ma. iAn[<ara : A.İ.T.İ.A., 1980.

(5) NazIı Güvenç, 'Dolımıış Müziğinden Tiiketim Top-
lu:rnurıa'. Rapor, O.D.T.Ü. ISZS.

8aht sığınma hakkı
Bayrağımız yok arna aşiretiz
Baht'ı tanrrız
Verirsek Rupen'i "bebaht" oluruz

1318 rumi (1902)

Mehmet Derviş Paşa
Erzincan'da Ordu Müşiri

Osrnanlr bilnıez lekeseni |lbahtr yıkrk"ın
Zulrnünü yürütiir salt
Vurıırlaısa diye darnar damar
,{l taştan örülmüş dağlarımızı
Düşünüp durwuz kirn dağıtır

- Kentte sevda c-eken bilmez bunu -
Yüreğimizd çöken efkArımızı

Zulmü karayere Osmanlı'nrn

Zulme boyun eğitrı vermeyiz Rupen'i
Güze! OIaııı yapmışız hep
Görmüşüz bu yolda öleıı çıok
Bilınişiz yenilen yok

Kesmekur Erzincan'da ,bir köydür
Karlr bir dağrn göğsünde
Vank "HiiıT iyetçiler"i buradan kaçırıyor Batum'a
Hürriyetçilik de güzelmıiş derler

Haydi öyleyse
Bu yolda da ölen çok
Ama yenilen yok

Uçurdu Bupen'i Sey,it Rıza
Seyit İbrahiın'in geyik bacaklı oğlu
Kesmekur'a

Bıçağın sırtında tıir geceyü
uzaktan sabaha kar vurdu
Ak bir rnerhemde kar
Ve riizgör k€[iliğin alçak uguşıırıdan sert
Mutu iizerinden yürüdü Osman[ı

Zulnıünü dağlarda kodu gitti
Ve l)ersim'e ilk siirgiin kaldı

Bir Sürgünün

Ezgiieri (6)

Vecihi Timuroğlu
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deneme

Sonotto Gerçekçilik Soı"unu Üzerine
Bir Deneme

Tahir Ahacı

ı.

Teorik hir araştırma olıııak i,ddası taşrna-
yan, bu nedenle ,ka,yııaiklara özel olarak gön-
dermede ,bulunmayan ve bir dengme ,iislu-

'bqyla yazılan bu 5ıazının biriqıci txi}ijmiinü,
21 Mayıs'ta İstanbul Devlet Gtizel §anatlaı
Alkademisi'nin lıültür lkollarınca düzeıılenen
şerıük içiııde yer alaı «§anaüta Gerçekçilik
Sorunu» lıonulu açlk oturuma yapılan ko-
nuşmaııın ınetııi oılu,şüurı.ıyor. İkinci tıtilüm
ise, heırı lıonuyu aıçmak için, hem de za-
ıııan darlığından o açık oturunda yeterince
taıtışılamayan bazı nolıtalara, ,değinmek
için sorıradan eklendi.

Sanatta igerçekçililı soruııu karmaşlk bir olayür.

Çiinkü gerçeiçiiiilı,,çıplak gözle görüneı gerçıeldiğin
arıIaltıııu olırıa]ktan f.aı,ldı ,bir şeytlir. Basiıt bir örne[<Ie
açülamaya çaiışalırm.' Giinlük hayatta pekitA görebile-
ceğimiz, göriinen gerçeküği aynen yansıtan bir Lır
maıı}zara resmi, şu berıber dükikAnlanna asılan ciıışton
bir talblo bide hiç de gergeıkçi ibir izlenim uyandırmaz,
tersine aklımıza ıgeı§ek ,dışı, dqryıısal şeyler getirir. Bıına
karşılık, giiinlük ha,yaöta asla gör,memize iınlkan ohayan
b!çnnde çiziien şerylefi, örneğiıı Bala]ban'ıı'kaburgaİarı
çıkmış ötıüzlerirıi geııçğçi bir sanat eseri saymakta he-
pimia birleşdbiliria. Bunu, kiylesi bir biçime sahip her
sarıat eseri gerçekçi,dir, ya da ,her ,gerçelçi sanat eşeriıı-
de biıçirn bciyle olıaalı,dır anlamırıda siiyleıniyorum, ,}ıat-

ta geıı@kçi oılınayan sanat eserlerinde ;biçim de saprnalar
ğiisterir, aına her geııçelıçi sanat eseri de .gtirünenin yıp-
kısını i*isterir ya da anlatır denemeyecğini vurgulamak
istiyonım. Zaten ğiiriinen gerıçeğin ibüüüoı ayrıntılarıyla
sadıik bir tasvirirıi çizeıı sanatçı[ara gerıçe@iıdeoı çok do-
ğalcr ıdeniyor. Edebiya,t ,alanında da, ıgöııünen gerceğin
yüdde yüz tbir tasvirirıi yapma5ıa Lailkarı yazar, olabiliıso
tabii, basit bi,r eşDıayı anldfolsik içtn bile ci!ıtler dıo[uşu
yazmak zoruııdadrr. Oysa gerçekğ saoıatgılar görünen
gerçeği olduğu gibi anla.tmazlar,tipi]k ve belirleyici yön-
lerini seçerler, gereksiz ayrıntıları ayıiktrarlar. i[Iatta asrl
somut, nesrıel geıçdkiiği verdbibndk için göriiırıeni (Ba-
]aban'ın yaptığı giibi; deği§tirebiilirler, dolayımlaştırabi_
lirler, zamaıı:da ve mekarıda lıaydıırmalar yapabi,lirler.
Gerçekl,ik ,gihi yaiınkat olurıayan, karmaşi< ,bir olayn sa-
sanat düzeyinde üretiüş ibiçiaıi de e]hettdki karmaşık
olaca]<. O51sa çoğu kel ,geı,çekçilik adıçıa ikaışımıza yalın_

kat bir biçi,m anl,ayışr çılkı5ıor. Bu tiiıden bir anlayş bi-
cimciliği eleştirmek adına belii ıbir ilkel biçimi savıınrnak-
ta, yani daha beter bigi,mci kesilmektedir. Buıa çeşitli
mitoslar, ıörneğin <ibu biçimde başka türlü söylenirse halk
burıdan bir şey anlamaz>> tünii:ıden mitoslıar da eşlik
eder. Tariıhi taııtışmalarrnda «yenili]kçi burjuva akırnla-
r»> diye adlandrrdığr akıırılarrn sarıat değeri lbile taşıma-
dılldarını öne siiren L,ıı[ıacs'a karşı, Brec}ıt'in stiakonusu
akımlaruı geliştirdği teknilklelden, ıbiçimsel yenilikler-
den yararlanmak gerektiğini söylemesi, sadece genel mi-
rasçılık ilkeleriyle ya da devritııcilerin demokrat tavrry-
la açıklanamaz. Brecı}ıt, kendi gençeikçi sanaıt yöntemi
açrsrnd2n ıbu tekniklerden yararlanmakta dolaysız bir
yarar ]görmüştür bence. yalın bİr anl,ayrşı özellİkle be-
nimseüği şiirlerinden değilse bile, oyunlarında bunu
görüyoruz. Dalra önce de söylediği,m giıbi, gerçekliğin
';biçimsel özellilkleri konrısunda mutlaJk ]bir ijke olarak
§öylemiyorıım 'bunu, tersine Lxiyle mutlak ilkeler koy-
manrn yanlrşlığını r,urgııia,mak anıacıyla iistiirıcle dur-
dum, gerçdkçiliilc açısırıdan bj,çimirı duruk (dtatik; b;ir
şey olmadığını vurgulamaya çalrştım. Hangi bigirn ger-
çekliği anlatmakta, ilğtmelrte ,daha y2,rarlı oluyorsa o
biçime ibaşvurulacaktrr ve bu da dinamik öğe olan ger-
çekliğin kendisinden, özden brçakla ayırrr gibi ayrılamak-
srzın gerçdkleşecek ıbir şoydir. Sabahattin Ali'nın hiç
'bir biçimsel dolayrna başı,urmadığı, biliıen sade aıla-
tımla veııdiği hikayeleri de geıçekçidir, alegorik öğelere
baş vurduğu <<Sırça Köşk» hikayesi ,de.

Sanaüta gerçeikçilik tarihi ıbir kategoridir.
Taritıin heili bir döneminde ortaya çıIımıştır. Doğu-

mu için toplrımsal döniişii:rnlerin lbelli bir noktaya ulaş-
m.asl gerdhmişütir. Gerçi av4amak istğdiği ha1rvanın res-
mini mağara ,duvarına çizen iikel insarrrn eserinde de
gerçelıçj bir yan gönülebilir. Ne var ki bu bilinçli bir ger-
çskçilik değilidir, daha ço[<, felsefi anlamryla herkeste
var olduğu ka]bul edilen sa,idil ya da çocuksu gerçelıçi-
lik ürünü sayabiliriz. inaHt ki bu resirnlerin, bii5ıii gibi,
gerçekçili,kle hiç ilişkisi olrnayarı ,bir amaçIa yapıldığı
biliniyor. Köleci ve feodal toplumlarda ise sanat eser-
lerinin baskın özelliği,gerçekçiiik değildir. Destanlarda,
efsanelerde, haik hikayelerirıde mito§ik öğeler, yanlış
irıarıçlar ağır basrııa]lltadr. Konusunun sadık bir göriiıı-
tiisiilılü vermgye çalışan bu döneın resim ve helikel ör-
nek]eiinde d,e bir tuıtum ııe yöntem anlarnrna gerç€[<çi-
li,kten söz etmek pek mümkiin değil. Kavradrğımrz an-
lamda geııçekçiliğin ortaya çrkması igirr kapitalizmin
ortaya çd<ması gerdlımi§tiı.. Çiinkü kapitalizrn, sanatta

;
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gerçekçiliğin ortaya çümas]nda karş ıklı etkileşim için-

de büyük İol oyna}-aİL i.Iri öncmli gelişmenin daha ön

şaıtıdıı. Birincisi, birey kavramrnrn önem kazan,rnasrna

bağlı olarak özgiırtiü düşüncesidir, Tabii, insan €,n1eği"li

to"Drağa bağlmh krlan feodalizııe karşr veri]en ideo]ojik

mücadele içinde ortaya çılıan bu düşüncenlo o dönemde

ikili bir cephesi vardrf: heln kapita]ist giİ]şiİı ya da in-

sa.!ı emeğiİi satn alma özgürlüğü, hc ! de in;an emeği-

ru serbestçe sataioilme ya da iş:iz]eı, orcusunu oluştur-

ma «özgüİlüğü». ikinci§i i§e ke-pitalizmin iit,etici güç]€Ii

geliştirrne döıeminde olmasının bil, scnucu elarak tek-

noloji ve biliııdeki büyülı gelişııedir. Bu sayede insaı,ı

düşüncesindeki blr çok yarrlış inanç hrzla yüıl ı, Dii-

sünceye ve felsefeye bitimsel aydn]aDna eg$Tıen olıı]a-
ya başladı. Buııun hemen ardrndan sanatta efsaüe'lerjn,

destaılarıı, mitolojinin tür olaİak bile ortailan kalkme-

sl, kapitatizmiı gelişmesine, burjuva slnrfınrn yiikselııc-
siıe bağlı olarak İoma]atizmijr, doğalcthğn ve nihal,et

gerçekçiliğin oıtaya çıkmasr artlk biİ rastlantr değiidll,

GöIü]ldüğü gibi sanatta gerçekçili$n ortaya çıkması
ile bilirnin gelişmesi aİasüda çok srlir bil bağ var, Ka-
pitalizmin geJişmesiyle biılilrte oltaya çıkan gerçekçiliğin
.eteştirel gerçekçiliİJ adryla aı üğ1 biliniyor. o döne,'n-

deki bitiıınsel gelişme düze{r'inin, toplumsal gelişme dü-

zeyinin bir soDueu olaİak, eleştirel gerçekçiler, gözlem-

dikleri gerçet]üte tipik olan noktalan yakaiamayr, do-

]ay§lyla tophmu, insan ili§kilerini belii bir peİspektiİ

ve,derin]il< içinde anlatmayı başarryorlardr. Gelgelelim,

soiunu iiıetin ilişkileri ve dönüümleli düzeyinde kar,
rayamadıklaTr için ahiaki diydbileceğimiz ;bir düzeyde
ya]klaşryoİlgİdl. Toplünsal döijüşüm]eri insan]arın er-

demleıiyle, ahlakryla, özveıileriyle, duygusal eğtimleriy-
le açıklamaya çalışıyorlardı. Kapitalizm ile birlikte bi-
ley kaa,famıntn önem kazanmaslna tüağlı o]arak biİ b!-

İey anlayrşı gellştirİneye çalışan eleştitel geİçekçileİ

özellikle tip çizi,rıinde bu nedenle qok başaıılı oldular,
önerileri de buna bağlı olarak ahlak ilkelerine göıeydi.

Kaba biı benzetrıe olacağınr bile bile, şöyle örneldeneye

çalışalım : «Ilerkes eıT niI! önünü süpüIiirse ortalık te-
miz oluı» diye beylik, orta malr bir söz vardrl. İlk ba-

kışta doğru gibi de duran biı öneı,me, geIçokten herkes
evinin öniinü siipüİse ortallk tebiz o]abiliİ. Ama, açlkla-
maya da gerek yoktul ki, ortalrğrn temizlenİ:resi soİu-
nudun böyle çözürıı]enmesi olacak iş değildir. İşte eleş-

tiİel gerçekçi senatta hem bu öneri vaııdıı, hem de orta-
lığn temizlenmesi ibiiyle mümkün olaJınayacağına göIe,

gittikçÖ gelişen bir tüı umutsuzluk, bir bu,ıuklu-k vardrr.
Tabii,']ıu cok kaba bir benzetme. EleŞtiİel geı§ekçiliğin
esas kiiskiinlüğü, sanatı ve insani duygulan metaüaşt!-

r1r., pazLİa süren İiapitaliszme karşrilır. Bu sadatln ger-

çekçiliğinde bu küskünlüğün ,büyiü rolii vardır kuşku-

suz. Ne val ki burjııva yazaİlaİı başlangiçta gefçekçi k1-

tan bu ktiskiiılük ve hiç değilse insani değerlerin öne

çlkaı masl eğiiimi, giderek somut gerçekliğe de küsmeye
dönüşecek, artü üretici güçleıle ters düşmeye başlayan,

bili:msel geli§meye slrt çevilen }apitaiümin çiilüme §ü-

recine bağlı oluEak umutsuz, buıalrm!, inancsız biı nol<-

taya valacak ve kuşkusuz artık 'eleştirel gerçekçi' sa-
nat olınaktan da çüacaktır. Lukacs'rn 'yenilikçi burjuva

6anatı' diye adlandrıdrğr bu yeni dönemin üriinleı,ini

1900'lerden bu yaan gelişırriş kapitatist ül]kelerde göİii-

yoruz.

Ploletaİyanln ortaya çrkmasr ve belirleyici bir güç

olaİak yükselmesine bağlı oLarak çtkan'sosyalist gerçek-

çilik' i§e bi1" anlamda eleştilel gerçekçiliğin organik bir

uzantlslallr, fa]kat a!,İlt zamanala biI ü§t diizeye götiile-

1.ek onu 9§an bir niteiiğe sahiptil. Çiinkü sosya],lst ger-

çekçilik. soruıa ahlaklaı, eı,demler, duygula, düzeyln-

aien yaklaşmaz. Toplıımlatr dönii.ştiiİen nesnel şaltlann
bilimsel tahliline clayanır. Üretim iLişirilerine edilgiı,
duygusal gözlerle bdkan erdemli seçkiılerin de$l, geniş

halk yığınlarının sanatta boy gösteme§iiliİ. Sosyalist
gerçekçiliğin temelini, so§yalist ideolojinin burjuva ide-

olojisine kar§ıtlığmıü niteliği oluşturur. Bu karşıtlığı vur-
gulamak yebniyor, ibu ka§ltlığln nitetliğini oftaya koy-

mak get,ekiyor. Her iki ideotoji de belli toplumsal sınıf,
laİa ajt ldeolojileIdiı, ama aralarrnda,i<i mücadele eşit

şartlarda cereyan etmiyor. Biı talafta nesnel, somut
geıçekliğin ve taİihi gelişmesidin ortaya çIkarüklaı,rnı
öItbas etmek istğyen, ibilimselliğe altık srrt levilmiş bir
ideoloji, öte taraItan §omut gerçdkliğitı kendisini ve bi-
limselliği saa,unan biı ideoloji. Yani §omut gerçeklik, ilıi-

lim, iki srnıf alasudaki mücadele tarafst bİr hakern gö-

revi yaprnlyoİ, tersine o bu mücadeıe bir taİattıI, talaf-
lardan birisiyle özdeşleşmiştir. Bu nokta önemli, çünkü
saİıatta soeyali§t gerçekliğin de can alrcr noktasml o11,ş-

turan bu özelliğin gözden kagrılma§r, soğyalit gerçekçi_

liir konusunda bazr yarılış eölimleri davet etmektediI.

yolnız kuslordır Hüzün

t{ebahat Çetin
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Çağrrlardı hep gecelerin içinden
Katılıp suyün §esıne
HıŞırtrs[ra yaprakların
sab.ı tel tel işleyip
yıldrzlaıa ağan dileklerimiz
Hiç açülmam§ sandrklaıda duıur
Ve pafıltı§ı yitaeyen gözleıimizde

Gecikmiş yolculaıız dıııaklatda
o*obü§lea mi çiğn€di zaınanı
ltenleı, mi tez kalktı
Sevinç _ki lıiiylesine_ bungurdur
Neresildeyiz acmm, kim bu yabancı
Bir ke-nt gibidir yiireğimiz
Saüki ilk kez gidilen

umudu eskitiriz usul usul
Eskiyince hayata adını veren büyü
Biraz bıııuk, biraz yorgu
Yalnız kuşlardır hüzün
Gökyüzü dingin kalır
I(anat çırp§lanndan geriye



DENEME

Kimilerinin nazaİında iki srnüJ eşit şaİtlalda mücadele
etmekt€dif. Soııınu böyle ağılayrp rneseleye sağdan ba-
kanlar tıu mücadelede nesnel gelçek]iğ"n taıa{lardan bi-
risi olduğunu gözden kaçırrp nesnelli.lrle tarafsulığı öz-
deş sayarlaı ve sanatr İrağımlı (güdümıü) ve boğığısıZ
(güdümsiiz) diye aytrabileceklerini umaİlar. Bünlann
nazarrnda soyut biı .bilim, soyut bir ncsnellik vardıı vo
tarafuız hakem göıevini yapmaktsdt. A3ın1 maıfulla
diişiinen, ama soruna soldan bakan bazıları da, eşit
şartlafda ğlduğurııı varsaırdık]9İr müoadeleye ken& öz_
nel ağırliklarını, yan tutmalaİını kataİak işıi sınıfı adrıa
dengoyi bozduklarını sanrrlaı. Bunlanı nazaıııtla pro-
letarya ile buıjuvazi aynı rirıgte döğüşen itri lbok§iıdüı,
bunl4r da pİoletaryaİııİr heyecaılı amigolaıı, hatta .bazaıı
proletaıyann yerine geçip döğüşm€ye ıkalfuaa }:zlı yan.
daşlaırdrr. Saıatta, somut gerçek]iğjn nesnel biı şe&il.
de anlattnrnn doğı.u talTr da beraberinde getiaeceğni
göIemeyen bu kesime §ema tik gerçekçileri, slogan sa_
natı yaparrlan sokabiliıiz.

Engels'in klasik Balzac örneğ vafdt. Engels; ger-
çekçiliği ayfüt alın gerçek]iğ yaırnda tipik durum-
laİda tipik kişilerin gerçeğe uygu şekilde gö§teİilrne_
si olarak açıklarken, yazaİın göı-üŞleİinin sanat eserin_
de gizli kalmasının daha doğru olduğı.ınu söylerken ve
tezlefini İorıanlaİnda açıkça oİtaya koyan Zolarya
karşılık Balzac\ yeğlediğiıi siivlerken hethalde taraf_
sız bir saıatl öneİmiyor, sö:nut geİoekliğin taraflardan
birisi olduğunun bilinciyle konu§uyordu: «beıce yön_
sem, özellikle belirtilmeksizin, konumdaı ve eylemden
kendiliğnden doğrnalıdır, yazar d,a ortava atılıp okuıa
gibterdiği toplonısal çatışmaların gelecekteki ta.jl,j çö_
ziiİİrleIini anlatmak zorunlııluğunu duymamalıdır.(..)
sosyalist yöntemli bir romanrn, ge.çek karşlllklı iliŞki_
leri inceden inceye anlatıııakla, bunlar üzerine kuıulu
göİ€Yreksel ygnrlmalatı kıİırıakla, burjııva dünyasmın
iyimserliğini parçalayacağına, var olan düzenlı sonsuza
kadar süreceği konusuıda okuyanda şüpheleı uyaıdı-
ıacağha inanıyorum - yazar belirli ,bir çözüm yolu
sü nasa ve haita açr]rtan açrğa yan tutmssa bile» (Sa-
nat - EdebDat, s. 51 de ya]nıı,bvi)

EkoüoEi, giinlük siyaset Ve ideotoji düzeyleri (Jıi
saıatr ideoloji düzeyi içiıde a,ltyoruz) aynı toplumsal
bütiiniin ya da bir sınıfın genel siyasetinio ü9 bileşeni
olaıak, lruşikusuz, birlıiılerinden tamaoen bağımsız ola_
ıak ele almamazlar, ama ayır şey olaıak da e]e ahna.
mazlal, her birinin işlovi ile yöntem ve araçlarr farlı_
lrdıı. Yani 6konomi, siyaset ve ideoloji arasındaki ilis_
kiıeİi ele alrken hem aİalarrndski bağlml ığ1, biteşne_
yi, etkileme ve belirlemeleri, heo, de her biıinin kendi
özsüllüğlinü, özerkliğini aJmı aııda diişiiİ!ırek, gözetmek
zorundapz. İşte ideolojiıin ve ideoloji içinde ayr]ca öz-
gül bif konumu olan s,anatın bu özeık karakteri, güı-
delik siyaset düzeyinde faıklı diişiinebilen sanatçı]arı
6aİI]atta gerçekçilik temeliİıde üirleştirobilit. saİıatçmın
somut hayat ile dolaysız bir ahşverişi valdıf. Dönii§tii-
receği, i§leyeceği malzeme soıtıut hayatıı keadisldir.
sanahn özgiil niteliği yanııda, sanattlnın somut geI-
çekliği gözlemlemede ve sanat düzeyiıde yediden üret-
mede gösteİdiği ustalü ve yetenek, gerçekci sanatçıl.,-

rı bir aı.aya ge,tireceır, oratk bü tutunn ve yöntemde bif-
leştirecek b\§lı,ca temeli oltaya toymalctadrı. Bu ı,ur-
ğulamanın, devıimci saıııtxıların giiıdelik siyasetteki
safla§ııalara, fİak§iyonlaİa gldre değiı anoak gerçelcçilik
cephesinde birleşdbilecelülerini ortaya koyınak bs]Q_
mından giiıcel bil önardı de vaİdıİ.

lı.
Sosyalist gerçekçilik, biİ tutum mudur, yoksa bil,

yöntem midif? Ayİıca, sosyalist gerçekçilik, Stalin <lö-
nerninde Jdanov tarafhdan !ıygülanmak istenen §anat
anlalışından ibaret mid} ? Başka deyişle, Jdanov çiz-
gisi d§Dda kalan sanatçdaı, öİneğİn Brocht, sosyalist
gerçekçilü dr§ııda mr ele alınmalıdrr? Bu iki konuda
a§ağıdaki görüşleıi tekıatlamakla yetineceğiın:

«Ger,çekliğe diyalektik yöntorrıle ve materyalist an_
layrşla ya}Jaşrmrn sanat planndaki ad.'sosya]ljst ger_
çekçilik'tir. Bu ka.çTamdaıı ne anladığıtnıza agrk!ık ge_
tirmek zorırıdayrz. Çiinkü... bu kavramı kabul ei]me-
yip daha genel tanrmlal ve deyirn]er gelilenler yanrn_
da, sosyalist getçekçi ganat kavıamnı kabulleneıler
aıasında da çok önehli, temelde olan farklrhklar vaı.
Öİneğin sosyali§t geİ.çekçi sanatıİr bia Bİecht'çi yolu_
muyla, tıir İdanof'çu (Jdanov'cu), bif Lukacs'cı yoIu-
tEu arasında çok önemli ve temel İarklaı olduğu gibi..
Şu halde.. bu kaııraıııı benimsi1,orsak, neyi kast etti-
ğimizi ve neyi }ast etmediğimizi beliılemek zoıundayız.
sosyalist geİçelrçilik biİ tutum mudur, yok§a biı yön-
toni ıni belirler gilbi bir tartışma, aslırıda kısır bir tar_
tışma ölaıak göı,iinüyor bana. Örneğn, Eınst Fisc}ıer
'sosyali§t geİçekçilik' deyiminin daha çok yöntemi be-
lirlediğni, buna karşılık bu taırm icinde ele ahnati_
lecek sanatçılann ise birbirleıinden faı}!r yöntemtel
kullandrklarıııı öne sü€rek, ortak bir tutumu yansıt-
İn]ası aç§uıdan «sosyalist sanat» deyimini öneriyoİ...
F;scher, gerçekliğ€ bak§ yontemiyle, gerçektiği veri§
(sanat düzeyinde yenideo üİetme) yöntemi arasDdaki
ayıtıııa dikkat etmiyof. So§yalist saıatçılann gerçekli.
ği veİiş yönteİİıleli, yani kullandtkları tekniLleı, birey_
§el becerileıini ilgilendiren özellikleı, tisluplafı biıjbirin-
den faıklı ola,bi]ir ve Fischeı'in verdiği Gonki; Bıecht,
Mayaltovski, Xlııard, ivlakarenko, Aıagon, Şolohof.. öı.
neklelinde olduğu gibi ger$kten farkldır da. Fa]<at bu
sanatçr,larda ortak bir tutumun yanı sra, yine ortak
o]an biİ yöntem de va. ki, o da gerçekliğe bakış yön-
temidiİ. Yaİıi de.r.İimei saıatç 6İda oİtak bir tutumu
(taıih) ve sın]isgl if iaı1l olarak sosyalizmi; ve ortak
bil yöntemi (geİ,çekailiği) bir alada göİüyoİuz. (Bu iki
temel öğenirı ayİılİnaz bir şdkiıde ka]maşmrşIğma dik_
ka-t etmek zorı-ıırlu). Bu nedenle hem oİtak bir trıtü-
mu, hem de ortak biı yöntemi belirlemesi açısından
'sooyalist gerçekgiLik' deyimini daha oturmuş bir de_
yim olarak benimsiyoruz. Sosyalist geıçekçitiü deİmi
1934 yıIuıda, §oıa,et Yazarlaı1 Kuruj.tayrnda Ms&siğı
Gorki tgİafından ortaya g,t tyoİ. Ancak tutumun orta-
ya çıkrşıyla adının }onuşunu e§ zarnan]ı saymai yan_
lş olur. Öıneğin Aragon, bu deyim heniiz ortaya ati_
mazdan Önce de kendisinin bu tutumu uygıılamakta
olduğunu söylüyor. sosyalist gerçekçi sanatın başlaıgı_
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Eleştirel gerçekçiük itre so.yalist gergekçiük arasın-
daki a5ırın önonltdi. 3u adlandıtmalaıı Lu.kacs'ın siş-
teloleştiİdiğ, hatta eleştiİel ğe!çdk€ilik sonrası bı.ırjuva
sanatrnı da «yeıilikçi burjuva saıatı, diye adlandııarak
iiçlü bir a;ınn yaptığ, el€§tilel gerçelrçiliğe özel biı
önem vererek y€Dilihçiliği şiddetle eleŞtirdiği, hatta sa_
nat dış sayğı., hiç ileği],se sanatta yozla§@.a belirtisi
sayma ğiliııinde oiduğu biliııiı. i,ukacs bu . aJııımr ge-
liştitiİ}eİt yiiüs€leı faşizla kar§ısüjda elştiıel gerçekçi
yazarlaıla sos5rıilist yazarları ortak bir cephede bu.luş-
turoa\ aıalarında 'aşılmaz duvarlar olııoadığİnı vur-
guı.fror. gihi politik diydbileceğiniz bir kavgaın da ta-
şlİİaltadlİ Brecht ise gerçeiıqiliğn biçimsel özellikle-
riDiE üğ,de ele§ltirol gerçdkçileri]ı e§erleİilrd€üi biçi,rİısel
özellikler€ uyroa$ geı€}@ıediğiıt beli:ıterei burjuve. geı-
çekiliğini eleştiııceye koyulunca (ki Balzacı tefrika
yaz.n olar6İ, niteleııesi, lüooas Maıı'ı qö.pe atmaya
l:rl|.h.<ı ikinçtir) tartışEa miıa§ sorıınuıd.n bicim so_
runıına, yeniıi,kei yazadaflD değeflendirilme§i soİuluıa
kadar bit dizi temel soİıı!ıa ala].aİııİ. Marksi§t e§teHğiı
bu eı toııel taıtı§üııs§ı kuşkusuz üüemiizde de daha bir
hayü tadışılacaj.tıİ. (Ne vat ki bea üendi hesabna,
iiİkeEiziı€&i - çoğu futbol ta_k İı tutar gijbi saİlaşhrş
oloı - Btech@i ve Lukacsc ar arasındati §ok sül ve
heyecaılı () taatışııuüın tamamea jışıııda5nn ve asrl
tartışmaya da bir cİiziim öaeİecek durumda iteğilim.
Gijo]iio Bıecüt'in soıuosalı ko;ıuşuıdan yaıa olııaİla
birlikttİ eloştirel gerçekçi yazarlaıı da Laldıııp çöpe at-

ınaJn içi!ıı götüırnediği için, ayrıca da bunca bğisiz_
liğimizin, hazıılıksızlrğrmızrı içinde kendisinden cok şey
öğıeaeceğimiz Lukacs'ı (ve hatta bir zamaDial Türki_
yo'de daİıa bir tek yazrsı biie EkmamEken biİ do}u
düşınanı buluıan Jdanov'u) ezbere iııkar etmeyi qok
lüks buldqğum için ve a},rrca da Türkiye'de yaşadığı-
rntzı dü§iindüğiim için sarrrİb bu tartı.smaya biraz ek-
leIıtilr yaklaşryorum). Eleştirel gerçe]rçilik ile sosyalist
geı,çekçillk alasındaki aynmrn önernine buralardan de-
ğil, başira bir doktadan yaklaşrnak istiyoruın. Bu ay,rım
öner idi!, çiir]rü 'gerçekçi],ik' başlıbaşrna bir kategoıİ
otraıak diişiiİriilebiliİ göriiİmesine karşrlğ daha önca
de değindiğimiz üzere, .lrer dönemin topluınsal iceriği
ve biliııısel gelişme d,üzeyi talafndan belirlenrn§ ve ni-
telendiri)ırıjştir. Burjuva ideolojisi ile proletalya ideolo.
jisi arasındaki çok önemli ferk, bu a].İrİErn da varlrk
nedeni,alir. Taİihin belli tiİ döneminde burjuvazi, diğer
üı€tici gij,çter gd]bi bilitıi de geüştıiıniş; somut, nesnel
gerçeklğin kaıranmasında bir çabanrı içinde görün.
müştiiİ aİda öziinde yine sömüİüye davanan bir üretim
ilişkisini öfgütlediğinden bu a]aıda kendine suıtlaı giz.
mek zoruıda da kalmıştrr. Çiiıkü buıjuva ideolojisi,
bıırjuva düzenine değişınez, ılutlak. ideal ve ebedi bir
anlam veroiştir. Oysa proletarya ideolojiJi, talib sah.
nesine ç rmlş diğer şrnrJlaın ideolojileıi ve burjuva
ideolojisi karşısında çok önenli biİ niteıik farkrna sa-
hiptir. Bu ni,telik fatkı da pıoletarvanuı ]rend.i düzenini
mutlaklaştıİrnamasl ve elıedi bil, anlarn vermgnesin-
den, kendi kendisiyle birükte sınrflarl yok etmek 8ibi
taıihi bir rolü iistıenecek i]k ve tdk srııf olıoasından,
dolayısıyla da bilirısel gelişıneye hiç bir srnır koJıma_
Erasından ileri geimekteür. NesDel gerçekçitiğin kapt-
srz şa.rtsrz ta.aJlar.dan biıi oloası, tam bir partizan lra-
takter kazanİnssr ancak proletarya ideolojisi ile müm-
kiin olmuştur(1). Bu bakımdan, nasıl Maıksizm henı
insan düşijncesinin ve özel Iıle burjuva di,işiincesinin
(kaJmağında Alıııan felsefesi, irıgiliz ekoaomı poli,|iği
ve Flansız sosyalizmi bulı-ııan1 bir ii nü; hem de aynı
zamanda bu düşiinceden bilgisel bit kopınayla kendi
farklr niteükteki özgün sist€ğrini kurmuş ve farklı bir
tarihi rol iistlpnmiş bütiinsel bir diinya göıüşü ise; sos-
yalist gerçekçilik de a},nı şekild€ buljuva gercekciuği_
njn heın organik bir devamı, hem de onu iist düzeye
giitijıeıek aşan lar]dr bir niteliktir. E]cştiıel geıçekğti_
ğin niceliks€l zen8iıüliği yanıltrcı olmanalr. Eleştire)
gerçekçilik yiiz }.ıllarrn miıasrıa oturıau§, yüz 5nllarrn
egemen ideolojisinin sanat cephesirıi oluştunmü§ltur. Sos_
yalist gerçekçiliJ< ise daİıa genç bir sanat anlayışıdrr,
öniinde çözümlenmemiş sorunJar vardrr, yanlı5 ulçııla-
rnalar]a zaman zaman duraklamalara gitmiştir, ama
Balzac, Toıstoy, stendhal, MaDn... siöi büyük al,oİuklarrn
a]ml zaİnanda aşılınaz doruklar olduğünu, hatta aŞıl-
mamış doruülaı olduğrınu bugiin km söyleyebiliyor ?

2l

ct daha ötelete, ilk A.lman işçi ş,airleıiıe, Paris Komii_
nii sııalaıtna, «Enternasyonal» şairi Eugenie pottief'lc.
rin üriiıılerine dayandır abilir. Sovyet de,",rimiıIden son_
Ia, özellüle Stalin'in bazl hatalaİa rağmen tek biı ü]_

kede sosyalizmi gerçeLJştirmenin kawasını verdi$ dö-
nemlelde, Jd:rnoiun sanat alanında giriştiği uygulama-
ların aşırr i,dealizasyonlarla kavlamı çarplttrğr anlaşrlı_
yor. Bıığün bazr çewelerin çoğu zaman biİ önya.glyia
sos},alist geİçekçi saıat kavramlna karsl biı taYıI ta-
kınmalarınrn ardıııda herhalde bu etken rol oynuyoı..
(1975 yılında Politika gazetesinin sanat sa]ıfasında ye_
zan kimi y.azaİlann tavrrlarr kast ediliyor). Ancak bu
önyargılı taa,rr alanlar, sosyalist gefçekçi saıat kavİa_
mma, sanat plaıındaLi görüşleri ve uygulamalaıı Jda-
nov'unkinden az y,a da ç§k farklr olan başka pek ço]ı
sanat adamınm da sahip çıktığınr göİmezden gelelek
sosyalist ge!,çekçiliği Jdaıı.ov'culuk ile eş değel saylyoı-
lar, Sosyalist gergekçiliğin far}lı yoıumlanıııısr lionu-
sunda en 1beliİgin örnek, Bİe.ht. Breoht'in; izleyicisini,
alıcrsını ka_hramanla özdeşleştiren, onü diyalektik dü_

şiinceyle donatacağma boşaltrp lahatlatan Aristo'cu sa-
nat anlayrşme karşı geliştiıdiği ve yabancılaştırma (ya-
dıİgatma) yöntemine dayaıan epik sanat anla]nşt ile,
Jdanov'ııı alabildiğine idealize eülıniş olumlu kahra-
manlafa dayanan «delTimci roEaıtizm» an]ayı.§l afa-
stnda cok kesiı ve mutlallr bir al.nm vardır. Böyley-
ken, Bfecht, bazaır baş]<a deyimler de kul]anmakla
tlirükte ('militan gerçekçilık, halkçı sanat' glbi) 'sosya.
list ge.çekçi sanat' deyimini de hiç biı zainan ıeddet_
mez,» (M. Tahiı, Çağdaş Delı,imci Saaat ve Türkiye
Gerçekçiliği, Yalııa Doğru, salı 16, şııbat 19?6).

Eleştiİel gerç€&{ili,k iıe §G.ysli§t gefçek9ilik aİa§ıd_
daki aJ.rto tip ve tipiklik sonıDutı]da da teodini belli
ediı.or. sanaüta insaı tiplerini:ı çiniaiidn eleştİrel ger_

ç€hgililİ ile öneıı kaza:ıdğı ve tip çİziminde başarıJı
olüİduğu ibiliniyor. Ne rıe.r ki in§an tiplelinia çizi@i iıo
tipi,kliL sorunu, aıalaıııda aot önemli biı bağ olııasına
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karşılrk aynı şey değldir. Tipi}lik, sanatçının elinde bir
ölçü, bir seçme sorrııuduı. Gdzlerılediği gerçdklikte yer
alan sa:,,ısız ayİmtldan hangileıinin o gerçeküğin genel

özelliklerirıi, alırt edici özelliH€riıi belirlediğini seçme-
ye yafar. Bu anlamda, herne]ı he! sanatçrda ve heİ sa-

nat anlay§ında tipik olanı yakalama Fbası vardlİ de-

nebiliI. Araştırrlmasr gereken, sanatchln bize tipik diyo
sunduğu olaytn, durumuı, kişiniı (göıiilüyoı ki tip so-

nınu ki§ileı€ bağlı olduğu halde tipiklik soırııru aynı
zamantla olaylala ve duıumlara da t,ağll olmaktadrr ve

ikisi aİasrndakı en önemli aJ/İrm noktası da budur)
gerçeklikle kurduğu uyumduı, yani o gerçdkliğin be-

lirleyici özelJ.ikleıini verip veımediği, yani ge!çekten ti-
pik olup olmadlğldrr. Örneğin doğalo bir sanatçı dı
kcndince beiirleyici olanr, tipik olanl seçtiğini sanmali-
tad]l, arna geİgekte seçip sunduğu biı çok öneİnsiz ay-

rıntldır. <Iğz ve Kara»yl trenzer konuları işleyen ıo,
maıtik bir eserden ayııt eden, Julien Sorel'in duygısıl
ilişkileriıe biİ faİlrhl* veİen nediİ? Thomas Mann,
koskoca bir ailenin kuşa]k]af boyu gelişmesini ve dağ -

masml nasıl ilıi cildin iqine srğdırabilrııiştir, tistelik aile_

niı her bir bireyini alrr bir caıı]ılıkla çizeıek. Nedeı
«savaş ve Barış»ın dört cildini okrırken başrmrza ge-

re]r§z şeyl€f okuduğumuz duygusuyla bir ağrr girmez

de bir doygunluk. biı, do]uluk hissederiz? Örneği,ı
«GeİİYyinal»ce de blr tipik olanı ya!üalama çaba,sl vaa-

dr. Ne var ki yazar işçi tiplerini ayrınttlaıa dalarak
anlaltr, onlaTın toplamı is" artık karaİsüz, ne yapacağLrıı

bileıneyen. şaşkın ve şekilsiz bit kalabalığa döniişür,
Yazarın işçi eylemlerindeki tipik]iği, somut geİçeklik

açuından belirleyici olanr, yani asıl tipik olanı yakala-

yamadlğınt daşünüriiz. İrısan tiplerinirr ıizini i3e tipili
ola_vlarr ve dıırumlaır doğru yalralamanın ütünü oluısa
basarılr oluyoı. Etienne Lantier, romanda ayırk biı ko-

nuİn taşıdığr için, kişiliğiıde genelin çizgilerini ta§ı-

madlğı için bir tip olamıyor. Tıplo, daha da sivri ör-
nekler olan Raskolnikov gibi, Jean Valjean gi]bi., Belki
iyi çizilıııiş kaİakteİler, aİna bize dönemle.iıin tipitr
duıumlarıru ta\§tmaiktan uzaklar, bu nedenle gerçelrlik

du]/lgtısunu zorlayan kişilikler. Zat€q doğalcı tutumdl
olsım, İomaİıtik tutumda olsuı yazarrn dii,nya gö şü-
nün özel olalak müda}alesi geı,çeklikten sapmanın ba§-

lıca nedeni.

Ete§tfuel gerçekçilikte tip çiziminiı özellikle önem

taşrinası ve başarü olması, bıma karşılı} §o§}Eli§t ger-

çekçiıüte bunırn o kadar öİreEüi olDraaası so§yaligt
ger4ekçilikte tiğülit soruııunıın önğmli oboa]d!ğı anla_

Eıına g€lm€z. Daha önce de değindiğimiz gibi bu ikisi
faı.Llı şeyler. Eleştirel geıçel$ilikte tip çizimiain önem

tışıDssı ve başanlı tip çizi&teri!ıe rast]anmasl, kapita-
üzm ile birliİte <bael» LaıT amınm olağaailstü önem

kazanlaası ile İlgilidi.. ttapitalist giıişimcilik açısmdaı
olsu.ı, in§aİr eEeğni seİbeğ"tçe satııı alüa - satıı]a açF
$odan o1,9un iDsan özg,liİıüğü biiyiik a'aem kazaıoş-
tır, bineyleşme süıeci boşLaımışhr. Giirece «irgtir» in-
sanilaf toplumudur tapitaüst toplıü. EğHrel gerçek-

çiler a!ısındaı biıeyleşme siiıeciniı önemi büyiiktiiı,
bir birey modğli geliştirerek, aüılaki ilkeleı önererek,
tu ilkelele uymadı& ıoldtalafda kapitaiizmi ve kapita-

list toplumu eleştiımeye başlayaıak ya da bireyleıdeki
gelişme ve değşmelerden haleketle bu eleşüı,,iye vara-
rak, bu §ürece efiliıler. Gelişen kapitalizmii oİtaya çı-
kardrğı insan «tip»le],i bu nedenle başarıfa çizilir. Bu
topluİnda, yiikselen sınıf kadar bu sınıfın üyeler,inin,
kişileı.in rolleri de belirleyicilik taşrı. A},ııca bıı irısan-
laıın genel ioplum içinde sa}T cs azınlıkta olduklalı da

unutulmama]r. §ogyalist gefçekçilikte tip çiziminin öne-
mini yitiımesl de anla§ılrr biı şeydiı. Çiiıkii sosya]izm-
de «j(işisel giİişim»in değil, kitleleıin bcliıleyici olması
6ö2 lronustıduİ. Dolayısıyla ahlaki ilkeleİle ağrlü kı-
zaıldırrlacak bir ibirey mode)i, bir tip değil, bireylerden
oluşan (bireysel duİumlarn önemi ve bireyiır duygıısal
eğitimi gereği, zotunlu olarak süı,se de) «sınrf» belir]e-
yicidil, kitlelerin durumu tipiklik kazanmrştrr, «kollek-

tif ıuh» kendiıi göstermiştir. Caııar Aıa el]bette bil tip
değildir, ama dı]ıurnu tipiktir, Cesalet Aııa ise belki
bir tiptir, gelgeleliın oyıında l,urgu onun üzerinde de-

ğil, yine içinde bulundıığu duumun tiplkliği üzeıinde-
diİ. zaten B.echt'in biitün oyunlarında gördüğitnüz de

duİumlaİ kaİş§ında karar alma soİunsalınln taitr§tl_

masıdrı, Denebiliıse sosyalis', gerçekçilikte tip aüık ki-

şileı değil, ki,tledir. Çiiı,kti bireysel yükselıne ve kurtu-
luş de6], biIeyselliği yine çekirdek alarak aına ko]lek-
tif kultulu§ taltışrlmaktadır. Tip ile tipik a),asrrıdal;i

dolalım da tiiylece açrğa çlkmalrtadı]-(2),

(uşkusuz bütün bu tart§malar tek bir ciçeğin, t" ı
tip ya da tek tüI bfu iiriinün rengiJ yap.ağl vs. ile ilgiji
değildiı. Sanatta gerçekçilik konusrıırdaki bu taltışma-
]aı bize toprağrn niteliği konusunda bir fihiı veriyoı.
Bu toprakta yiiz çi.çek açacak, yiiz çi9ek birbiriyle ya-

Iüşacaktİ,.

(1) Bu açıdan, her türlü ideoloji ile bilim arasrnda
bir karşrtlık gören, pİoletarya ideolojisindeki nite-
lik farkınr gözden kaçııan biı anlayışla, eğeı sa-

natı ideoloji düzeyi içinde ele alryoısak, sanatta
gerçekçiliği ve özellikle §osyalist gerçekçiliği açr!r-

lamak giiçleşiİ gibi geliyor bana. Çünaii, sanat gı
bi ideolojik bil üİüniin doğru lıilgiler vetmesi,
gerçekçi olması mürnkiin olmazdı. Bu nedenle

sosyalist gerçekçiliğin temeli, yazmn biıinci bii,
tiimiinde değinildiği ve burada ac dtğ1 iizere, pro-

letarya ideoloii§ini[ farklı niteliğinde bilirn]e kur-
duğu iç içeük bağında aranıııalı. zaten eleştirei
geıçekçilik de burjuva ideolojisi ile bilinısel geli_§-

me arasındaki kai§lthğın i}ıce açığa gıkmadığl,
daha doğIusu lbuİjuvaziİrin, bil iiİetici güç olaIak
biiinin gelişmesine köstek olmadığı dönemin üıü-
ntidüİ. Bu da o]dukça dolaysız bir sonuç.

(2) Siizkonusu açık otufumda tait§manb büyük tıir
biiiii-rnü Muİat Belge'nin «Üretim olarak sanat -

tüketim olarak sa]ıat» yakla§ımı etıafırrda odak-
laşt1. Ben hazırlı&sız olduğum bu konuya yazım-

da da hiç değinmedim. 'Genel istek üzerine' son-

radan Mürat Belge ile Hilmi Yavüz aİasEıda ye,

nialerı tart§ an (D.G.S.A., 5.6.1980) bu konu, sa-

nlrtm daha biİ hay]i enine boyuna alaştıIlllp tat-
tışrlacaktıt.



Azsr Yaran

a
Yük§ekl€İde parça parça kar var.

Yafamın bağlaİİna sıcaklı&
yiiziiıİniıe bahar.

Uyuyan kuğu sevdiğim göğsümde.

Dldağının ucunda soluyan tomuıcuklar,

Parça parça kat vaf,
yükselderde.

Bulutlaralrn giineş damlıyor,
direniyor yükseklerde Lar.

Otlafın ılık fısılüsınila sevdiğm,
ateş bir şaıkıyla

eritiyor acılaır ve yeniğileri.

çift iikiiz, nğır atr§ak,

devdliyor kgıl toprak

Başaklar, rüzgaıdaa eşaıplaı doluyor
siizgiiı boynuna geliücik!ğin.

B€nim§e hoyfat ışklarla sirıııüşler boğnını,

nbü gökt n hiçıİİ iz
ve dalrmda giil bııahayaıaİ.

Yatağmtn ipek bükiimüyte kendiıi buluyor şimdi
vırlrğmda yeşil biı ırmık.

Bir deıiüğin paslı huııunasmilan sorıra

iyileşıneye duİan benliğiin
ve sevdiğm,

baüaıın mahınıır yollarındayız.
Dilimizde parça parça şarkılar,

ıükselderde parça paıca kaı var.

serin diİiİnle siisl€niyor ifim.

o
Kabarıyor çtnaİ,
yeşil alev §a}oyor perçemlerinde ormantn.
I(açıncı bahar bu?

Evlerinin önü yonca.

Bitmeyeceıitiİ g.ııneşli tesbihi yıllarıı
kül ol§am da,

ben sana doyamaymca

ıa

,-
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Baharın dal ucundasın sevdiğm,

dufu oyasrnda alnının

çiç€klerin pembe bu.h,arl.

a
Tedirgin mİİıltı topalııyoİ böğrümdo.

Yaralı şıhin miyim,

kıİü u§urhna mıyım t lgİaf t linde:
Daima bir çsn vı!ı:ugu

uçuş duygusu

beılenimde.

a
Yandım.

Rüzgal uçrırdu kiillerimi.

Daha da uçmalıyım, daha da uçmalıyım,

yıldız yüklü engininde denizimin

t{i!,külerinde ve

ı!ıavi göğiiİrde bozkrımrn.

o
Amanstz kavgalaİdan ve acrlardan sonra

sütliman hüzün zamanına

s€def parmaklartnı daldıfan ayışığı gibi

soluğu sevüömin.

Acının kollarmda ya.aİ s€vinç.

Gönlümiın bir 5ıanında ferah pencereleı,

bir yanında zırhıarıyla kara perdeıer.

Yüksekleıde parça parça ka. var.

o
Bir yanda ay hıçktııyor,
ötüm yükıü bülutlar altmda top.ağım

biı yanda,

Çakaİlar kapmış türkülerimi,
yumru|darırn dizlerimde büyiinnüş duımuş.
Göğiis kaİd§imin parmaklrğında

kan ter içinde bir kuş çırpmıyor.
Bir sana doyamam sevdiğim, bir de

dağlarrn başı duınan.

Sevgiıııize iüşkin herşey

eldeğmemiş ve yorgun bir koku gibi iğdenin
gölgesindc

ağrıyan giiİümsemeyle yatıyof
yüıeğimizin hılesinde.

Sevdiğim,
toprağımızın üflerinden
dalga dalga mtııltıIat,la haberler geliyor.

ovalafIn rüzgarüıı kesip biçiyor sanki,

birileri.
sevgimizin, oyııncaklarln
ve bayran sabahı ışıkla yüaıım§ §açlaıın,

Tiifkiye'nin üzerinden kanla geciyof

bir fttınanın kara silindirleri.

Bakarsın, evler yerle bir.

Uzun ince ezgi§inde gözyaşrnrn

efif, tiikenif aneİaf.

Çocuklarm en yoğun cocukluğuna krıaıı gelii.

Bir yanıın §€vgimizin inleyen t€linde

ve ağırbaşlı bir öfkeııin ayaklanşıyla

kenetıi euerim.

Gün,

biı karagün imecesi hoıinde,

dalda tutuşan çiçeğin,

uçurtrııada direnen sevfuıcln,

ve ünudttİı sallafmı tutma giinüdiif.

sevdiğim,

kalk,

sideıim.

o
Ahı

Bır sabah

gagasmda giineş taşıyan öz8litlüğii vur-ınuşbr.

I(gn gölü ve

düşıııüş pabuglar doru5ıot

balıatın bir kiişesinde.

Biı çocuk koşuyor, algıı,
ök3üz.



Miro oY S

"ld€-at l(omutanl6fmEdan itr üncü Fırka Kumağda_
nı Mııalay Şehit Nazım Bey"

Yazanı hsan İökut (sabık Ber8am& Noteri ve Mer_
huınun y6veri

lsTA\tsUL
Şirketi Miircttibiye Basımevi _ 1952 ( 176 sayİa)

kitabra adı bu denli uzun, dokuz sözcüklü biı ki_
tap edr. Yaza!ın nitoliğ de uzııı.

Kitabın ön kapağında AJJbay Nazım Bey'irı renkli
resmi basü.

Keaatda lılıda 'ka]D§, önemi ayıımsanaınamış, ama
çok değerli yapıtlaı: oluJıor. İ].tiyle yapltlaı, tüılü ne-
denlerl€ yaJırrı€vleıi de bashı]aor. Tiilü nedenler ara_
sında, kitabın az satacağı ya da ss.tmayacağı diişiince_
si, iğo,rlo bulunul.arı &rneEiı ba§İı ve koİku gibi si5/a-
sal koşullaıı, kitabın yazdşıııdaki acemilikleı, örn€ğin
yazrm yaıılrşları vb. şeyleri sayabiliriz. Böyle kitaplarr,
para§al giicü varsa, yazarla,rı' üeııdi adlarına yarnlı5.or_
lar, paıaları yoksa yapnlanmadan kalıyor. Ama bu ki
tapların aılattı\laır çok öneıııli olatıi)iyor.

Bu e.iı uzun kitap da öyle. Yazarr, kendi paıasıy-
la ba§tllnrrş. }]u Jrüzden kitapç ü bakımlndan ön kapak-
i§n aj,ka kapığina dok acemiüklerle dolu. Çok kötü biı
yiiz]lr§, ].azrm yanlışlafı, Tütrırle ibozuklüklaıı... Ana çok
ö]::iıl: t3İih5.] gerçekler var içinde.

§iizko.uiu lritabı, Cağaloğlu Yolıuşu'ndan aşığı
iıcı,k.:ı bğin, kaldıııma düşınüş kitaplar satılan biı
1iitıp sergisinde bulup aldırn, İçinde ne olduğunu bil-
ıııcrien, salt bii, merakla. herhangi bir yazımda kulla-
,ııbilec.ğ:ııı ,bir gereç lıulabi]irim olasılığıyla alınıştım ki_
talıı. Okuyunca ne denli önemli g€rçekleı bulunduğunu
g5İdüm ]r,itapta.

Yalrıı tarihimizin, yaşadığım]z dönemlelin bile peli_

çck tarihsel gerçekleıini bilemiyoruz, hiç değilse ben
bilmiyorum. Lter siyasal, isteı t pluınsal, isteı geıel
tafih, hatta edebiyat tarihi, askerlilk tariüıi olsun, yayrn-
ıanmtş olanlal ya İrütiin gerçğkle.i doğrutukla veİmi_
yor, ys da bünları oksik veriyor. Ilele edebiyat ta.üı
miz... Tüf]ü ba§ktlaf, tarihin doftulu,kla yazılfİlaslna
engel oluyor. Bu iba§kllaT, salt iktidarın baskıları değl,
bırndan ba-qka toplü.ımsal bask{ar da var.,. Toplumun
bir kanadı, ya da bir kesimi, beğendiğ, kalııaman say_
dığı, olu:nluluğu aaI basan kişilerid biitün iffancı]lığ{/-
la (yani hem iyi hem kötii yanlaıı, eksüliiieri ve aı_
tırklı]da.ryla) ]tairıtılmasrna karşr çıkr5ıor. Ve toplumun
kiiltürel düzeyi ne denli aşağdal,sa bu do.fuuya dayan-
cası da o denli az olu]ıor. Bir de tarih ya da yaşsm öy-

lfitap

ehit Nozım Bey
Aziı llesin
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kiilii )-azarının. yazcığıyta özccşleşmesi vaİ; bu dürum-
da yazdrğı kahıaman kendisi olduğundan yazarııı yatı-
sız olma olaşılığı kalınryor.

ismet inönü, ki aynı çağda birlilnte yaşadığtrırz biz-
den bir önceki kuşaktın bir kişidiü, bütiin doğruluğuy_
Ia tarihe aktan]nr§ değildir. Örrıeğin, İsmet Paşa'nın
Kuıtuluş Savaşlna katılmak üzeıe Anadolu'ya gitmesi
ya da gönderilmcsi bütiin dogruluğuyJa bilinmiyor. Bu
konuda yazrlı olmayaı ı5ylentiler dönüp dolaşu yrllaI_
danrberi. Yine bütün geıqekliği.yic bilinmeyeı İsmet İnönii
ki5iliğnin bir yanr da, nİönü savaşilarulrn, özeltüle I.
İnöııü savaşııın ıbiı u',:kı.ı ınu, yok:a bir yenitgi ya da
yedikiye berızer bir duııım Dıu oldüğu da, §ö,Ylentilele
karışırnrş, bütiin gerçeldiğyle bilinmeyen olaylardan bi-
ıidif. [. İnöniin savaşı ııtkusıınun da İ§ıııet İnönü'niin
olmadığl §iiylentileİi vardır.

İŞe, yaveri İüısan iilikııt'ıııı komutanı Nazım Bey
iein yazdığı bu btapta, özellikle İıönü sava§İaİına değ-
gin çok önemli tanü}iklar, belgeleİ var. Kit&bıı önemi,
değeri de burdan geliyor.

Yazar, kitabrnı 1952 yılında yayuılamış. Neden bu
ge.çek]eri anlatınak için otuz 1ıl beklemiş ? Buıu kerıdi-
si, kitabınıı 171, sayfastnda söyle açıklıyoİ i

"...... Esasen Halk Panti§i ilrtidarda buiunduğu z9_
man bu gibi realişt bir zihniyetle yazılan eserlerin neş-
rine imüAn yoktu,"

Kitabı oliuyunca şunu demok i.stedid --decnek is-
t€diği değil, açüça dediği- aılaş:Jıyor: İııönü savaşr
utkrısunun gerçek kahramanı kim? İnönü ınü, yoksa şe-
hit Albay Nazıım Bey'ni ? Ve yazar bu utıLuıun goıçe\
kalıramanının Naa.ııı Bey olduğınu taııülıklaıla belge-
liyoı.

Doğrularr ortaya koyacak bekelerin, ya da doğlu_
ların orıtaya konu],masına yaıdırrıcı olabiİecek belgelerin
yiitğıemesi beni her zanan çdk selindiriyoİ.

I(itabın yazarı İhsan İdıkııt, Kuİtuiuş savaşı'na ba-
§ındanberi katılmrş, I. ve II İnönü savaşİaıında bııltm-
muş ve bu sonrmcusunda çok ağrr yaıalaaafa} uzün sü-
re görmez ve işitmez olaıak yaşadütaı ve ancak oıı
),ıl grçtikt€n sonra iyileşerek İİurkiü. Fakütesini bitir_
ıaişti . Ağır yatalanüğı savaşta şehit dü§ebllir, ya da
kita"bml yayıElaüğı 1952 yılııa dek yaşaıoayabilirdi.
Biz o zaman, keııdi paıaslJ.la bastrrarak agi<lailığı bu
gerçekieri €reaaeoiş olacalttil; salt biz değl, tarih
bunlarr öğıenmemiş olaco,[<tı.



KiTAP

Kitaptan öğrendiğimize gö.e, Naz.m Bey'in sü sık
söylediği şöyle bir s<izü varmı,ş:

"Yanlış yap,naktaıısa hiç yapmamak daha iyidir."

oysa ben bunuıı hel zaman teİsini diişiinmijşüm-
d,iiİ. "Hiç yapmamakaıısa yanJş da o]sa yapmalı; daha-
sı, yaırlş yapmaktaa kor{rmadao yapmalı." Ben kiyle
düşiiİıü}oruın. Hangisi doğru ? Bu konır},u },eniden dii-
şii$ıeye başladıİn. ve sonrılda a_nladım ki, bu üi kar-
şrt kural, koşullarrna giire doğru ya da yanlıştıı. "Yan-
lış yapmalrtan kor]ıırıadaı yapıııalı" deıken, daha çok
bilim§el ve toplııınsal araştlrmalaır, yazılarl, incelenıe-
teİi, tarihi, kitaplaİı düşiinüyordum. Buldan, y9_rılıştan

korkmadan yaprndlr doğıudur. Çünkü, som&kileı, o yan-
lşları görerek düzoltiı, yapıütı doğruya çe,vitebür]eı.
Ama yanlrş ya2ılacaği korkı.ısuyla hiç yapılnıazsa, yan-

lışiarrn diizeltilİne§i ve doğİülarıİt yapılabiLmesi olasılığı
da kalmaz. Bilinı, tari\ aİaştlİJna, inco]eme içiİI doğİu
olan bu kural, teknik işler, oskerlik, sava§ için hiç de
doğru değil. Örneğn bir köpfü yani§ yapüm§sa, yanlı-

şı.nı diizeltmeden yıtkıIır çiiııkii. insaa yaş"-,.16, iŞli5 -

kalıının, yenginin ya da yeniğinin sözkoaıJ§u olduğu
düş:nan kar§flsuıdaüi bir harekette, yapılan yınhşı ge,

riye çovirmdk, onu diizel,tİnak olanağ,ı aİtnk kalmamrş'tır.
Bu yiüden, yaıl§ yapma]bansa, hiç yapmarnak elbet
daha dofüudur.

Şu Ekıyc,r ki, hi4bir hoplıımçal yargı, kendisi4ıi ya-

ratan koşuldan so},utlanaİak, doğrıı ya da yanlış diye
değerlend.irilemez; değoılendlrilirse en biifiü yanlrş iş,
te bu oluı.

[saı İdikut, tarihçilerin, yazaaların iııönü savaşla,
rını yamlı.ş değ€flendirdkleriüi $iyle açıülıyor. (§ayfa

170) ;

"...... yapılan işlerin şerefini İsmet İıönü'ye malet-
mişlerıli."

Hep düşiinmüşümdüıi neden İlmet iıönü anılaıını
yazmaü, di,ye. o İnönü ki, yaçl ik sayıtaca,ıü dönğİnin.
de yabancı dil öğreaneye ka1,lımrş, Leman çalha.k için
ders alm§, tıi]r prof€söıe evinde bir kimya (beJki de fi-
zikti) laboİatuvaİı bile kuıdulmuş, uzuİ tnİ yaşam sür-
mü§, ama an].lannı yazmam§fıİ; hiç değilse anlatrp baş,
kasına yazilırma,mış, itüi,f sesalha ma]kinesinde arı annl
saptamam§tıİ, Sabahattin Selek'in sesalma makinesine
alarak §onİa kitaplaştırdrğı İsmet inöıü'nün arularr, helm

kap§adlğl ya.sam sirrfesi, hem de a}T mtrsız olması yü-
ztinden bdkleneni veremeİnlştlr.

İsmet İnönü - Celil Bayar kaıştlaştıımasr yapiırsa,
ben İnöı!ü'd,en yaııayun. Ama şu geıçek ki, Bayar öı-
ıek olduğu iki dalTanrşıyla, İnönü'niin yapması gerekip
yapmadığrnl yapmı§ıtlİ. Bunlardan biri "Ben de Yazdm"
aauı anılal dizi kitabD1 ya}ınlamış o]ması, biri de dev-
tet gö.evlelidd]e bııluııduğu siirece keıdisine yabancı
devlgtleroe venlınış blılurran aııDağan, andaç ve anma-
lxklar! vaI f biçiErinde kendi kuıduğu mijzeye bağrşla-
yar9,k halkın malr yapmasldır. Bu ikisi önemll üstün]ük,
tür. Bayaİ'a bunca arıııağan, andaç, arLmalık velilmiş.e,
ya lnönü'ye neleİin veri]miş olduğunu, bu miize ister-
istemez insanl düşündüİüyor.

İnönü'niiıı haııgi nedenlerle anrlaİını yazğıajİrş o]-

duğunu bileme:/iz. -A,rna ne oiluısa olsun, tembellikten
olamaz. Kendimce bir neden bulduğumu sanlyoruıİL Ken-
diln de anrlafıİnı yazdrğlm, yaz mrş pekçok da anr oku-
duğum için, anlatdııki bir özel]liği çok iyi aırııısadıııı.
Aıu yazınak, hristiyanlarm giina}ı çüarmasüa çok ben-
ziyor. Nasıl günah çıkaıan, giinah çıkalma hücresinde
papaza ya]9m sÖylemiaıor, siiyliyemiyorsa, an].larını ya-

zan da, yalan yazaEu5.oİ; yazsa da belli olu5.or. Örne-

ğin, ıuh hastalrğı bidi,rnin]de süıekli benim aleyhimde
konuşan biıisi, yazdlğr anılaTutila tierıjm içirt hiç de kö-
tii şğyler yazmamış, sanlİım ki, yazamamlştır. Bu, belki
de anı yaza.kon insann ke{rdi kendisiyle kalışınilan,
anl yaz]nanln aııl bir disiplini olms§rıtdandrİ.

İsmet ijnönti, anrlarrnr yazm]§ o)saydı, İhsan İdi-
kut'@ kitabtnda aılattr,ldar4/a o'nunkileti karşrlaştıİ-
ma]k olanağmı elde edecoktik. Bel,ki de İnönü, lıimi txi-

)

jandarrnalar vıııdu
Cunıhurbaşkanlrğından L]rk nolu bildiri.
yüzbinlit ofduya

Başkanlrktan kııkbir nolu bildiri.
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Ali Cengizkan

Dosyodon Düsenler



KİTAP

Yazarın tıu siizlerle açıiliça soruİİı]u tuttrığu, o za-
irnanI(i İsElet Bey'dir. 2. İnönü utkusundaa sonıa, heı
ne denli Mustafa Kemal, Ha.ndulah Suphi'nin kaleııe
aldığı "İnönü'nde salt düşmanı değil utusuı ters talihl
ni de yeıdiniz" diye İ§met Paşa'ya telgral çelımişe d.e,

bu telgrafın gerçek sahih,i İ§6et Bey doğ,il, Nazım Bey
ohııalıydı. Böyle olmasr salt kitaıbın yazarııın değil, o

savaşlarrn içinde brılurınuş başka tanl}.larn da düşiiı-
cesidir. Öyle ki, İstanbu.l Itadüi]ry'de Bahariye cadde-
sindeki İnönii Sokağının adrnrn Nazım Bey Soıkağı ola-
rak değiştiİilmesi için Başbakanhğa başl,uımıJ5lat ve bu

şdkağn adını "Mralay Nazı,m Bey Sokağı" olarak de-

ğştirmişleıür. Ben "değI§tiıilmiştir" diyorum, ama oıı-
lar biı yanlışlü "düzeltiJıııiştir" di,,oılar. Baaa öyle ge-

liyot ki bu sokak adı değşıtirmesi, biı gerçeğin ortaya

ç]]kmasrnr çok aşan, tıpkl lstanbul'daki lnönü staü adl-
nı Mithat Paşa stadyomu yapmak gibi (İnönü'nüı ölü-
münden smlİa yine İnönü stadl adını almıştlr) bir İnö-
nii diişmarüğın! gijstermektediİ. Bir sokağa "Miralay
Nazım Bey" adınün vcrilmesi iqiı, ille de o sokağın İna-
nü sokağı olması gerokİnezdi. Kitabın aİka kapağını
Şu resimaltr yazısryla bu sokağn resmi .konu]mu$ur:

"İnönü ınuharebeleriııde düşmanLa beıabeı mille-
tin maküs talihini yenen Nazı:n Bey olduğu bu harpleıin
rniicahitleri tarafnda,ı1 Başvek6Jete bildirilmiş ve namı
nın ebediloştiıilmesi istenmiş olınaIda ltadık"oy'ünde Ba-
hıriye Cadde-sindeki İnönü sdLağının ismi İsta,rıbul Şe-
hir Meclisiıce Miralay Naztn Bey sokağı olaıak düzel-
tiImiştir."

Öyle bir dönonıdi ki, DP nin yeni iktidara geliş yr-
1ı, İnönü'ntin a§rlmasınr isteyen politikacılar bile vardr.

Kitapla. İnönü savaşJarurdan önc,e Nazım Bey'iı Bo-
lu ve Diizce başkaldırılannr nasıi bastrrdrğr da ilginç
biçimde anlatılma,hadır. Tiilkiye'de, özelli,Ide İkinci
Dünya Savaşr'ndan yani ü,ııı,dumuzıııl Ametikanizmin
etkisine girişinden bu yana, halktan yana ve ilerici hei
naın].]sl,u in6an, iü]itidarlaİca nasıl koğtii,aistük]e suçlad-
ml-§sa, Kuİtuluş savaşr dönominde de aynı şeyin olduğu-
nu hitapta görüyoıuz. Demek bu, bizde süİüp giden bit
kötii gelenektir. padişah yanlsr (yani o zamanki i]çti-
dar yaılşı geıiciler) Kurlu]ıış savaşqlaıına Bolşevik
anlamına "Bulaşık" di}'orlar.

"Bulaşü zabiti öl,düriir!"

Ve Bolu'da, Düzce'de millici subayı kandırr]müşlaı
ölcürüyorlardı.

GerçEklerin, ii§tii!ıiin ör.tiilmoıD€6i, oataya grhası
bakım:ııdaa, bııııdaa 28 1,ıi iiıoe keıili parası5ıb !ıiiyte
bh Iritdbı, hem de keİıdl pargsb a badtİİnaıd€, ağr s€,-

voş !ıalulu İb§an İdikut çok ş€ro[i bir iş başormış olu-
yor. Beıı bu üitaptaı çok yaıarlaıdım, ilaia da peLçoL
yaraİlanacağtm. İısan İdilrüt saFa esen]ikl€. diıerim,
ölııüşse anısı öniiıde saygıyla eğilirim.

bir akşamiigtii yor8unluğuyıa gel
öp giin€,le hasret gözl€rimi
ü.kek mapırs ziyoıederini
evren Luşkıısu sevila ğledni
sulu §epken gözyagı 8ecelerini anlat
bir cocuİ seünciyıe

özgüİtük yiiriiyüşle.iİi

biİ akg.müsüi yorgunıuğuyla geı
usırlca sokul, 95r pag tuknu§ Henimi
hrncrm tazeleİsia, sğv8im büyiısiin
yüz kerG değil
biı Lere, yiizbin |ıere bi.|eşelim
t€rimiz aavlına dönsüD
heİ§e!,i ba§t ü aıılet

Fergun 0zelli Çıtaıca
14 AğııstG 1979

lümleri yazmak istemediği için aıuİaıını yazoaü, diye
düşüniiyonurE.

Önsözii!ırde ihsan İdiürrıt ştiyle diyor:

"Naztm Bey Konya'ya gttiğ zaman iki ay sonra
Tirİk ordusuİıun perişan olacağınl sezüi§, Yunanlıların
seferbeilik ilan etıııelerinden dolan bizim iie aynı bi-
çirıde dawanmamız gete}fiğıni kend]isini ziyarete gelğn

ütleİine sezdirmişti. Aırıa gerok kendi,nizin, gerek dü§-
manıı gücü geıçekçi bir görüşle iacelenmedidındcn ve
seferberlik yapıJnadığırıdan çok kı§a zamanda o'Dun
tahmin ettiği felaket başgijstenİıiş, ne yazü ki biııler-
ce vataı evladıyla birlikte bu rbk değerli komutan ila
benciltiğn, dargörtj§liilüğün kuı,boıı olmuştu. Sonradaı
kazan an biiyii& zafer biı siliodir gibi bütiin yanlışların
üzeİinden geçmiş ve brıılar bü§bütiin yokedilmiştil. oy-
sa başarılar, utkular glbi, yanrlgılar da tarihin malıdır.
Hiçbir neden ve bahaneyle onun koİunmasuıl bozma-
mak geİskir. (.........) Bu e§er ğefçekçi bir göıüşle yazrl-
miş, utkulaı, başarrlar gibi yanlrşlar ve başaırsız]ıIılar
da açrkça belirtilmiştir,"

yeniden Görünce

Güneşi

bir akgsmiistü yorguıı|uğuyia gel
g€l tut kufudıı küı,uyacak elle.imi
o kadrn saçlaırnı savura savııra
o mavi gözıefini kaçtİs kacı.s
en derin ıımatların öylıüsuıu
en güzeı k6natlı ku§ıarı
yüksek gerilim aıtığı yalnızlığı anıat
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AKLINA GETİR
Ne zaman yanlzllklar sarsa seni
§ıcak riizgartrar ütk€§iD]de,
Uzaklr&lan sevdana kat;
unutma buıatan.
AıkadaşlıJdarı. uğruna arr,d içtiğimiz sevda3ı..
Herşeyi herşeyi aklında tuı
Unrıtma_
Birşsyleİ de senden kal§ın
Şu delihanlı dünyaya.
Biİ dövü§ önoesini hotııla
Halkrn Sadıık bir evladını aklrna geü,
Hayatımız özeti o]sıın hayatlarının,
Hadi soğuk bir şııbat afuamına çsk beni
Bir uzak y,olculu,k öıcesine
}İüzün mü yağyor,d,u dağlara, iişiiyor murJ,lduk ?
A.teşler yairmrştlk bağrımızda..
ötesini sorma
Aıladın işte.

Bir seıüvenci değildin ki
Utnaısız bir krrgn değildin sen
Çevi. umutsuzluğrüu u]ıuda
Kırmızdar kuşan yine aklar ku§an üstüne
Ayal< dire şu esldmiş topıağa
Dawan, davran ki
- OIur olmaz küller yağar başına.

Bak görüyor musuır kuşlar uçuyor?
Çanlar çalıyor duymrıyor ınusun ?
YaŞamak se!.rnektir inan lırııa
Sevmekse savaşmak isteİ uğruna.

HASRETLİKLER iÇİNDE

Ve i§te yapr§ıyoİ yakama
Kalm tıit alı,rlık şiiri yarİla isteği,
Yiireğıude durrıadan kanayaİr
Kanayaıı karaniillerle.
Otsa kaç kez bakakaldrın bakışlarına
Kr]ıısnda durarak
Vaadeden bir u(uıum o]an gözlerihin.
Vaadetlen bir uçu,rum dldu işte hayat
Yollaıda devriyeler, silk reklamlaiı
Kapkara kenit
Avsız hüziiılü sece bizim olEayan.
Yine neı{le "opeıaşıon" var
Ilalblm, yine nerde. Ki
Duyuınsanıı. her yerde Maıajıı öikeye duran hüznü

Kaldrm ha§retliüler icinde
Kah.ırlatı düşündiiurı
kahrederıleri
Ve yiöt bir hatrk tüıküsii olarak seni
.Gül alıp sat-,nanrn zamanı değt -

ğIev hev
Yine de değl.
Bir damar giiİüt giiİül kanıyor burda
Yuıdugıda.
Bir yıldız kayatken
Kimbilir noresinde dünyanın
Duİdu,İn seoi dü§iindüm;
Ya,sanmamı§ giiııleri beIrlercesine
Güneyli bir kuş kanadından.

Durdum seni düşündüın
ve aıladını. anladım lüi artik
Hep bir hasret krva,mında
Kavga da
sevdamız da.

İŞTE BÖYLE

Serçe misin sen ?
Benzersiz telaşın
Doü.ıımsuz üİkekliğin],e.
Kilometreıef c_- esmeEin
Ve yoğlın bir akdeniz taştyo$un
Gülüşünle.

Bık bu senin şaikın
Umııtsuzlıılttan edinınişin besbelli.
Oysa şirinsindir
Biraz da çocuk,

- İşte, kıı:olarla oııruyor ayaklaıından biri -Bir de aliah sa,k]nJıorsuır gvinde
Oldıı]kça şöven
Ve bir o kadaı taş.
Ya kendi allahtı yen€.ek§i,n
ya da ançrz kalacaksııı.

Bir çiçeğe denk düşer ildıci adın
Firari de olsa seıdan
Halklarla konu"komşu olduğıın da doğı,udur.
Ama ba,]< :

Usulca ayrrlıyorsun bu aşktan,
Uçuşunken saçların hald
Örneğin, bir paıkta
Hergün... hergiiıı
Eskimğkte olan bif kanapede..
tlte boyle.
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Horikolor Ülkesinde

§amim [ocagiiz

Alis değit; biz, toptan ı.ı]us olarak haıikalar iilke_
srnde yaşamaktaylz: Bakıyorsunuz bir yanda İdil Biret.
Suna Kan gibi ıılrıslaraıasr iine kanışmuş müzikte ic-
rao sanatçılaıımrz var. Hçİ babayiğitftr çlkamadığı, sah-
neleıe cıkabilen Meliç Sümen ğtıi baletinlerimiz vır-
orta Doğu ülkeleıiıin hiçbirinde hulunamayan Güİeİ
Aülkal, }likmet şiınşek gibi orkestra şeflerimiz vaı. l(en_
d.nizce çok sesli miiziğin bestecileİi var. Klasi]ı Türk
müziğinin ııstaları, ictacıları, koroları var. Öte yandan
da nota bile bilmeden üç bş şarluıı ezberleyip bütün
biı, yıl boyuııca gazinolarda milyon krıan sanatcılalümlz
da var (!) Zengin halL tüıkülerimizin yanında. halk
o5ıunlaıımrzla e.kip halinde dünya ulıısları gıasında bü-
yük b3§ar ar sağladığıınız da bir geçek... IIafif Batr
ııüziği diyerskten tuttuİup yemediğimiz nane de yok
ötc yandan.

Ed€biyatımız için de, reıııimiz için de Jrııü.aİlda söy-
ledikleıim geçeİlidir. Bütün bu kiil,tiir kaynaşması için_
dc halkrmız nerede, bizim aydınlanmn ıeıede ? diye
bir soıu geliyor insanın aklına... Gerçi Ruhi Su gibi halk_
la bütiinıeşebilen bifkaç sanatçımu yok değil. Ne var ki
böylesine bütünleşıne, halka inme bütiin sanat dallal,ı
için söylenemez İcracr sanatçılar ne denli başarıtr olur_
larsa o]sıın]ar, yaİatücılrklaırnın düğüğrü, yaratıcr sanat_
çılaııı elindedir.

Bugün batııın hayran olduğumuz deınokıasisiniı
toplumla,İr bile bağnaz Htristiyan dııygııJatmı bilindeıi_
nin altuıdan söküp gıkaramamışlaıdu. Örnekse, İtalya'_
da bir fuıbbol maçr için eski Roma'da olduğı gibi, Ro-
ma arqnalarİlda olduğu gibi kan gövdeyi götii.6ekte;
brına anoak PAPA HAZRETI,DRİ encol ola,bilmektedir (!)
Şeyhlerin yönetiınindoki aşiret yaşaml süren bir toplu-
ma Mark§iz:ni anlatmak kolay olmasa gerek. Din inanç_
larına dayaıaıak toplumda söz sahibi olan yöneticiledn
elinden _diyelim hacrların, hocalaııı, şeyhlerin- önce
toplırınların a§ama aşama kuıtulıılasr, bir başlra deyiş-
le gelişmesiıi düşüımeliyiz. uB da ha deyince olabile-
cek bir iş değildir. ÖInek§e İran, Aigaı o]aylaıüa biı
dikkattice bakmak yeter sanlrlm... İstediginiz denli Mos_
kova Olimpiyatlarındaı vaz geçin, ne ki, ne İran. ne ile
Afganisatn tarihsel aşamasınaIsn vaz geçeİ; tıu olayları
yaŞayacaktıİ... Tarihsel olgusuıdan vaz geçemez, top_
lıınlar kaynaşacaktt, kendisini yenileyecektiİ ya§anası
iÇinde...

göGterrnelidiİ. Bu da yıllar isteyen bir bilinçıenme soru_
nudur.

ö

Cuırüuriyetimizin kııruluşundan burii_ne yalatıcr sa_
natçt eksıHiği çekoekteyiz ki bu da doğaldır. osmanlı_
nııı ümmetçi diinya göİüşiinden, osmanhlık bilincinden,
ıılus olma bil;ııcine geçııek, takJitçilüten kurtu]mat<.
giderek İslam uygarlığr içinde yüzyıllar boyu bilincimi_
zin altma işlemiş gelenek l-e duyguıardan sıyrdmak, ev_
rensel biüncine va,rmak kolay olmasa gerek. Elli yıla
sığmasa geıek. İs]aın Uygarlrğrnın el.?enset]iğini yadsr-
yacak değiliz elbette, ne var ki klasik e§ki uygalltğln
batlya biİ köpıiisü olan islarn Uygarlığı, bufün ekono_
mi,k koşullar kaışsında işlevini yiti]5ğ!iş durumdadır. Bu_
gün islam Uygarlığıırn katkısiyle gelişrrıiş, burjuva Hl-
riştiyan Uygaı.ltğı da dünyada işlevini yiiiımiş olsa daetkileliİli sürdüİmektedir, DüşiiıiiJmelidir ki Marksist
kültüı ve uygariü anlayışr, burjuva liıristiyan Uygarlı_
ğınrn aşaınası sonucu oıtaya çlkl!ıştıf. Geiek burjuva
kültür,üne öykünenleİ, gelekse Malksist küitür ve bilin-ciı eteğinden tutmaya çal§anlar, isteı istemez dğu İs-
ıaİJr Uygarlığrndan, kültüIünden, kopabilmek basarısın:

ı

g
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yukarıda sanattan §öz aç'trın, bizim bu konudalri

çelişkilerimize değindjın. §iizii politüacılığımıza g€tir-

mek için. Bu konuda da hatüalar ülkesidir Jrurdumuz:
TV.'de baloyorsunuz Millet Mecİsi'nin kiiİsiisüne çrlğilş
biı. politüacı, cezbeye kapı]ın§, kendisini yitirniş. Ail-
LAİ('tan. Ivd].Lİyğ|Ai K'ten söz ediyor- İyi güzel ya,

Tijİkiye'nin içinde yaşaü& ko§u]ıaİla, i9iDde bülunduğu
alıııumla, söziinü ettiği miüiyefuilik, ahlik, nasıl biı mil-
liyetçilik ? n8sı] bir ahlalrtır ? Bekliyorsunuz lAfrnın so-

nrınu, kestiİdbiliyorsunuz da; bu Atatürk milliyekiliği,
Atatürk ahl*ı oluyormuş. İs,te söz buraya gelince; en

sade bir vatandaş bile sormak zorunda kalı],or: Ata-
tiirk, d&ha kuftuluş savs-sına başlarken, (Bizi mahvet-

mek i§teyen, yutm&k isteyen kapitatizmin ernperyaliz-
mine karşlylz; buıurr için döğüşüyoıuzl) dememiş mi?
saıa Devletin srtırtdan, milletin sırtından falancayr fi-
lancayı mr zengin et deıniş ? Bütiiı Osmanlınrn bile }'a-

baacılara tnrcıınu biı tamaıı fieyen Atatüİk, al da dı_

şardaı parayı hanvıırup harman sa\'uı mu derıüiş? Bu-
na banzeı soruları soıan politikacı]aı da var Meclis'te
ama heİiflel, -özür dileıio onlaİh sözüdüİ- kıpkızıl ko-

minj§tl Hem de Ecevit girbi gizli ko:nini§t (l) Örnekse
iite yarıalan a]ıı sizo bir haber, nasl çelişlriye düştildü-

ğiinü gösteren i TV.'de bit habeı: Adana'dan bir özcl

sektöritı fabrikas!, Moskova olimpiyat köyiiıe bilmem
kaç milşon tutarında rnatak crrşafi satm§! Ağzımız beş

karrş... iferıdim İstaılbııl metıosunu Sowetler yapacak...

E.. ticaİet ticarettir. Öyledir ama bizim bağııaz politi-

kac aİıİ! tutumlaİm! anlamalk güç. Biİ J,anl kayırmak
için söylemiyonuz bu sözleri; şaştığımlz diplomaiik yön-

tem, adap eikan d€nen bir şey vaıdır. Fazla s,öğeı sa-

yarsan müşteİine, nasıl yiizyiize bakabililsia ? Adam bir
daha dükkAnına gelmeyebilir. Bu yüzden §oıryetlerin Aı-
kara Elçisiyle biziın Dışişleri bakanının son giinlerale ne-

ler konuştukları meıak koüusualı.tr doğrusu... lşte bu
yüzdendir ki politikac anmrz aç§rndan da harikalaı,ül-
kesidir bizim ütke,miz. Bir yarıda akJı erik biıkac poli-

tikacr, öte yanda benim diyen politikacr.

Kuşkusuz içinde bulı:ırduğumuz ekonomik bunalım_

dan; çelişkili, bağrıaz politikacrlaı bizi düzlüğe çıkara_
maz. Politikacrlık da bir saıattır. Sanat da, her sanat

da kurallatına göIe vafdıİ. Benim bütün yaphğrİn, et-

tiğim siyaset değildiı! diyobilen bir sorumlu politilracı,

kendiliğinden giinün biriİIde politüanın drşldda kahİ,

Bizi,E! iilkemiz öylesine bir haıi,kalar iilkesidiı ki
nerasine, neyine baJlrsanız insanr ş9şırt1l. Şu yazımla

hiç ilgisi yol(flıış gıbi gelecok bir örnek daha vermek

isterin. Tutarsulıklarımız, çeüşüilerimiz iyice btı ör-

ndhle ortaya çikar kan:snda},ım: sosyal Bilimlerle ırğ-

raşan, büyük başarılar sağlayaı iiniversiteleıimizden bi-
rindeki bir doçenLin profesörlüğüne, Ünjversiıe Senı,
tosrılda Tlp Profe§iirleli, veteriner Pİofesörleri laraI
veİmekteilir. ve de söz gelişi ileri göİiişliidüİ di]€"ek
ten ku]aklarna iiltendiğinden bu biliıncinin oylamadı
pıofesollüğii kabut eü]İnemelteüı. Ben bu dutü,nu öğ-

reıdiğimde. §aştım kaldrm. Ne var ki Mecl's'teki kimi
tıp ddktoııı politi,kacıJarı diişüniince şaşkl.rlGım geçiver,-

di... Kimi profesör politikaciaf da aklıma ge'inc_,. he-

rikalaı üIkesinde olduğuınuzu biı kez daha anladın,

Yedi Adım

llolta lilenzili'nden

z_

ar6güo
elde ılüğimlenlr tesbh
va gecel€ri

lir sigafs igimlıe sı$a da

gegmiş güDıef

nasıl atlt Hf yanı
içilİniş bir 3i8lsİı gibi

1_

ay dolanr mahpusane üstiinale

vo p€noeremin

h]nsını vtİan
§ıLlı g€ce

kaIrr öt€sinite deııirlerin
şokağm sesleti

aıonaı avlüda

het adımdı
liı çehe giti t }itİ osüıiı
aragmıh dönilüğüm iluvaı|ar
geco Li
atöüliırnüş sevgl|eİden/biı yol

lıitıoez de uzar
vottı ıtaıkeıı aıııtoda
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aİasro
yiteİ umutta gizli avuntulaİ
ve geceleri

ağıt.sto§ biicekleriyle
yarışa Lalkmca nöbetçi düdiikleri

sokağa dökiiliiııce füm anılar

sulamaya ba5İaı yürekte

tutsaklığın ke$iıaliği yeralaİ

fili Alkan İnal
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BU HiKAYE, HACIBEKTAŞ GÜLMECE ÖYKÜSÜ YARIŞ_
MASINDA BİRİNCİLİK ÖDÜLÜ ALMIŞTIR.

Silacı Hacı il€ liatlr Hacı,
Iıer zamanl<i 8ibi h]zar atelye-
§inin ,bitişiğindeıni harap da-
ma gi}ttiler, talaşlanırı üzerine
akşam sofrasını ku,rmaya ko-
yu.ldular. son gtıLİıIerde işl€ri
k,esat{ad ığı için y,üzlerinden dü-
şen bin paİçaıydı. ilçe halkı §i
gücü bıra[ir ş, ol.up bitenlere
kaptırm§ sidıiyordu. Radyoda
uzurr li§telelr oküınuror, teslfun
o1 çağnları çıkalrılıyor, muhte_
rom vatarndaştan yardıİn iste-
ni,rlkerı çeikicİ ftiı(ler konuldu-
ğu da açılklanryordu. Heıkeste
bir heyecan, bir kofku, bir kG
şeyi dörııne ,,mudu... Giizünü
Nuİhak dağ,larından alıp da
bu,l kafa"yı al paİa$ oyünuna
sardıTacak iıısan kalrnaıyınca,
siiacı iıe Katı,r'ın e]rtııek tek-
ne§i kuruyuriermi§ti.

"Karayz da parwa da bakan
kalmadl." diye iç geqirdi sila-
cı. Tala§larla siniirli sinirli oy-
nadl.

Katır, iri gövdesini bir iş a-
damı 8i,bi döndürdü. kasrtı, Dü-
zunsİz dişlerini döktü ortaya:

"Uzun sözün kı§ası, işler bo-
Zuldu ortak. Bonolar 8ecikt i.

senetler prote§to, Fabrika ha-
cizde. Topu d;rlİıik arkadaş."

"Şu dağdaki adam]ara bir
ra§,t]asak be Katır... Baslarına
iyi para venijliyorrnurs. Doğru
kaıakola!..,dradığınlz adamlar

Sof;raya tad gelmişt]i. Nur-
ha]k dağlarnı, bozulan işleri İi.
lan unruıtmuşlaıxlı 'bir arrda;

Katır, şi.Şsyi di,l(ti. Elinin ter-
slyle bı,ylüklannl sildi.

"Yamulk Hacı... Ah Yamük
kardaşırn beı],iın... Serr olma-
yınca şarabın tadı çıırmıyor.
Yoıklugfuna alışamadım gitti."
dddi, giıjldü. silocı'nrn da ]b1-

ylk]arl tİtredi. ama gülneyi
beceremed i. Eliniü tersini §a1-
iayaralr tiflkesini anlatüı:

"Yaİnük Hacı... o öldü be
Katır. Ne zaman kl ka,tıveren-
sileri girydi, b€nim gözümde öl-
dii be!"

Katır'ın heİ, zaman g!ülne-
ya haztr ağzı kasıldı bu kez.

"Bir ocağın tlç taşı gihiydik,
değiı mi si,lacı? Y,ediğiİnjrz ay-
rı gilmezdi. YatağımE yoılga-
nlmız birdi," Elini salladl Ka-
tlr. Çam yarunasr adarn, do-
dunsan ağlayacaktl.

"Bırak Yamrık'u." dedi Sila-
cl. "öldü dedik, o kadar..."

Katır'rn dişl,eri yirüe ışı,lda-
dı:

"ölülerin arasından ayrıl-
d1."

v:=
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Düdük Dovosı

var ya... Yook, önce ba§tırın
bakalım de§teleri. üstü sizin
o]üsun. iŞin kıiyaltlığlna bak be
Katır!"

"Bj]bel de alsana."

, "Hayır, şarap i§teriEı" diye
yılıştı Si.lacı.

Katır, elini kgynuna §okup
çlkardr. Boynundan sıınsıkı
tu|tuğu bir şişeyi havaya ka1-
dırd1.

"Belki de öimedi" dedi.
"Ya?"

"Ha§siktir." dsdi Şilacl. "Ço-
cuk mu karndıııyor§un?"

"Ne kandlrması lan. baksa-
na!"

"Allah!.."

l
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"Yani bia öliimüyüa be? Te-
pe tepe yaşıvoruz evelallah."

'1Boş lafı bı,rak oğılurn. Ev
yok, iş ,yok, lıarr yok, ne yaşa-
masl?"

"Olrnaz oLsuın."

"Ya,ırıı.ık l{acı kuııtııildu be
Si]l,acı. ölü}eriıı iÇirı]den sıyrı,l-
dr çiktı. Taırıamen ffile oldu
şerefuiuim."

"i[ialklı§ln" dedıi Si,lacı. "A[ıt-
ma kajtıverenlgileri gi,yer ıgiy-
mez bınleri unuttu. Unutma-
mohydı arikadaş. Öylg v€zir to_
huınu gilbi kas ,kas kasılmaına-
lıyıdı. Hınıtllık etmemdliryıdi."

"'Tamam ttaıırıam,..." dedi
Katır. §iılacı'nıuı uf,acı[< göv-
de§iyıe d,flke ktıpü kesi[,me§i
h,oşuna giderdi.

'lBize eüüiği içimden çıkmı-
yor ki" diye soyleniyordu Si-
1acı.

K,atır kaliktı, Yarnuii<'u,n se-
siıni öfl<ünerek konusmaya
başladı:

"iBu güne ka,dar arfl<adaşlık
hatıırr dedirn, yolunuza çılkıma-
dım. Burıdan böyle ayağınızr
derıık almazsanız, adam gibi
hayırlr işler yapmazsanız ka-
rışmam ha! Benden söyleme-
§i..."

Silacı başınr sallaıike,n Ka-
tır siırıdü,rtlıyırdu :

"Ben de ar,tık Yaırııik'un de-
diği sihi yaşaırıalk i,süiyorurn
aıikadaş. O lkafiayı çalıştırdı,
depldt oldu. Ya... Devlıet oldıık
çok ştlkür, d,iyoı.-rrıuş."

Gülüşerek şaraba saldırdılar.
Tarn o suıad,a kapı ıglrç eütİ.

Yaınnik belirmi$i eşikte. Dı-
şardan mırıl,tılar geli,yorılu. §i-

lacı ile Katır, şaşkın bai<ıştı-
lan. Sorıra hoınenceCik topar-
lanEila,r. Heın ffiar fil,an da
}roHüu iizerteıtİnde, n€dıeıı çdıi_
netdlıleı,di?

Brlyur ettıiiler. Bekledi,ler ki,
"neşeniz ,bol o,lsun" deyiıp çö-
kecek. Arna dağdan taştan ses
gdlir, Yarntıkltan gelrnıez. So-
nrıııda ka§katı ,bir hörley,işle
devletliğini gösterdi:

"Dağl,ardan i,lçomize iınenler
olmuş efendiler. ihjbar yan."

"tyi. Gazanız müba,rek ol-
sun" ded,i Katır.

"Ke.s! Çikarın ,ibakalım hane
halkı |beyanrıarrrerıizi! "

Seve Seve
kırilsa da her dalı
Büyilıneti ıbu fidan
Aiçek acınalı
Su ver sevdiğiın

Dağların kucağmdaki yol
Uzuıı, sarp
Kıırumasm dltim alamağıın
Öpüver sevüğim

Giderim gam değil
Arümdan gelenim var
Çıkrnıma ekınık koy
Varsın dolansın yollar

İçimde yıilardır sakladrğıın
Bir çift bşiım havası
Dönecek ifgün
Düşmana karşı

ka,mımrza teslirn etmediniz
mi?"

"Hanerniz rni var ki ,beyan-

narrıerniz olsun be Yarnu[<?"
d,iye sırıütı Katır.

Bekçi buna ifnirt oldu:

"Yamulk senin ba{bandır u-
lan!" diıye hağı,rdı. "Ben bura-
da devletim devlet!"

<<Devlete hak devlete... Düğ-
mesi dolıük devlet göıtiün mü
sen?>>

<dKes ıbe! Gizli lıapakiı iş çe-
viırmdk 5ıoik ha!» diıye çikıştı
beliçi. Dışardan, işi,ni bitinmıe_
si liçiırı ibqyruk alınca durası
kallımadı. <«Agılın ıbakalırn $[-
le.» deyip or:taya dıoğru zarıt
zu,nt yüriıdü. önce §ağa §ola,
tıarıana göz atıtı. sorıra ta,laşta-
rın alitına, §ıva dökillkleri.rre,
bıldak ddtrithl,erine,ka,ıdar sı;kı
hir aramaıya giııışti.

«ğ,bbirne de balksana.» diye
akıl veııdi Si,,lacı.

<«Ne var cebirnde?» diye ci,d-
diye aldı bdkçi. Gözleri açrl-
mıştı.

Silacı, pantolon cgbine sok-
tuğu eliini oyn,a.tıp duınıyordu-
K]atır, daya,rı,amayıp bastı kah-
kahayı.

<ıGel de baık...>> diye krşkr-
tııyoııdı.ı Silacı.

Bdlnçi arı,ladr, bozulıdu, ama
boll,i etmed,i. Bu güne bu gün
devletti. Ciddi ve soğukl<anlı
olrnalıfdı. Silacııya eğiildi:

<tEsrar rnesrar?» dedli.

«yoık.» dedi öteden katır.
<«Ne bo,zultııyo,ltsun a§lanun?

Devlet lıizmeti yapıyolıuz şu-
raclkta. Bana ba[<rn, yoksa
orı[aıdarı yana mıslnız lan?»

Ayhan Oülsoy

"Noyi neyi?" diıye gözlerini
kırprştıırdr Silacı.

"Vay! Yoılçsa siz, hayma;kam
be,5ıimizin buyruğuyla dağıtı-
ian boyannarneyi doldurup ma-

,.loa
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(d(imlerden?» dedi silacl
yayvanca.

«Ney§e... Bu §eferliık ijg,e-
rinizi araürnıübrum. Ama §ı,kı
duıun. öküz öidü, ortalklıü bit-
ti, ona göre» diıyerek kapıya
yöneldi bdkçi. Tdİınili veıdi.
«EŞklyanm izine ra§tllalrrİıa_
m§tır! İçerde iki ddtüntüden
başka rnahiul<at yoktur!»

soffa fıılİt flıl:rt dil]dilrk öt-
türdü geceye.

Diıdük s€§i yeri göğü tut-
muştu. siılafı, beyninde d.rıyu_
yordu bu sesi. Sonunda da-

yanamıaıdı. Kapıya fıf adı, A-
vuçIarınl şaka]hlonna ba§tua-
rajk,bağulnaya tba§ladı:

«Kes ırflan Yanuk dliüİzü!
Its aİ.tık diiıdüğürıe koduğu-
mu,n adamı! IJlan senin diıdü-
ğiirnifuı ndh0rturıe ben e mi?!»
Bu inc€, gsıik §ğ§in salhiıbi he-
men su§turuldu. Katu, orada
yıapay@{nız, arİlamsız bif oş-
lukta kalajkaıdı.

si]aclhın duruşrna§ı bir ha,f-
ta sonraya ertelendi. Yarİıu]k
Hacı, öaene bezene yazdığı di-
l€kçesinde «naçiz dii]diı!ğtrmün

şatlslnda devlotin maneviyrıtı-

İ§te o zaman olaca]k oldu.
na aleİıen sdvül,me]dlıe ha]haret
sübu,t olmu§tur.» diiyord,ıı. Du_
ruglüa gününü *ılbır§ızlııala
bdkliyordu. Geıecek, &o*oca
yaıEryıann önürıde düdüğünü
savunacalktı.

İ,litı.ıYtT YAY|ıltARl

B|NGöL Hi«Ayrırni
lhmet $ay

AHMET SAY,IN TTğT öDüLü, §AEAIIATTİN Aıt öDü_
Lü BiniNCiIJtĞi, A]fIALYA FESTİVALt öDüLÜ ArL.AN

IIİKA,YEIrERİ}Tİ DE İçEREN oN HİKA1ıE§İ

80 LİRA
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Ne var ki, dııruşma saa,tin-
de bekçirrıin hazlr ;bul,ırnrn,adı-

ğı gönüldü. «Bakalı]m şu dtıdük
davasr n9 o]ac,a]k?» diye salo-
nu h]nca hınç dokluranlar, bu
işe bir anlam vereİrr€{diler. Ni_
Çin gelrrürffiıişti bdhçi? silacı
da dinlsyiciler kadaı şa§ırınlş_
tı. ((Beliki de eski aİüadaŞ ık
duygusu depleşrıxiŞtir. İn§anhk
öldü mü yani?» diye düştinü-
yordu. salonda Katır'ı da gö_

remeyince, üzürı]t&len dudak_
larrnı rslrdı. «Yapayalnız ka -
dln sirıacı...» diye geçirerek
srı§tu.

§in aslı barn]başkaydı. Şim-
dilerde ,itrçe halkı hep bunu
konuşılyor.

Duıus,manın baş]amasına az
bir zaman kala, be]<çiyi ı]§sız
bir yıkıntlıda görmüşlef . Pan_
tolonu inİkrıniş. Kocamarı bir
pislik yrğınınin üzerine otuı-
muş, şaşkln şaşkın balkınryor-
muŞ. Yğminde anlatlyor]ar.
Heİ]kes bi,rbirine sonıyıor :

«Bu işi ikim yapmış olabiılir
ki?»

Katır, düzerı§iz dişleıirli ışı1-
datan bir gü]rüşle açıfl(llyor :

«l§.,rn o],aca&, dağlarda dola-
şan adanlal... EV€t, onların
rnarif€ti ;bu. Y,amuk kardaşı-
mız da aynı kanıJda. İna,rımaz-
sanız gidin sorun.))

Doğrusu bekçirye soran]ar
da oldu. Ama lbu güne kada,r
ağzlndan laf alabilen bir kirn-
se çıtrrradı.
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lii §u,ls_DdlİD8t, onun, buı.juvaca
iiziıaİıebrleaioe hazırıaEaıntır. ur,ut-
fuh"lt üi bdiııü het gey buİjuva-
zideo 5ıaıadr. Çilıkt o, egeroeıliği
eliıde üutııafutıduı Bi. &iıxtliı ru§ıı
MimileDir l o &lııtğrih ta$pc!ıaİ,ı_
<la; insan ya da yapııüda; lbulaıııLııt-
laı, {bdlirsizlİkler, duİoüsa@rıaİ gidğ.
reık yanlış kaDı]aİ yarstaraıı &iylece,
hi-aü taşyıcı,lannn &iil,tiiİet ot&in-
liğiıde o lkütrtiiİ ınai.ku.o edilir. Bıı_
nıında lbelirgin iki yöntemi hep bi-
liıııneüiliı: a]gyı ve ifadeyi §aıt ,ku-
ramsal olanın sınırlarırıila ,tutmak ve
sınıf ge!çeği!i, dağİrrk, i.ayıı<, smrr-
la,rı ]belirsiz hir izleı m yapıp bırat-
mak ama duroadan söatiİ!ü et6ğk.
Eet söziinü ed§te, artı&, srnrf gel-
çeğnin çaı._rııtıinşlğ peki€€ce&ti.-

Bu ikisi üiıine sıhı sıılıİya bağIı_
<iır. Qiiıılkii, gerçekil olgrısuıuı biçi-
mini apa{* 6öriiısdjı bu, üutamsata
trıtsaldjanmaıEz a İda vgtiEıq, AEa
«sGyaüst,kiiltüİün başIıca iiri.inleri
saıyılaı Matx ve EngelS'in yapıtlaıı,
proleterya &iil,fiiıiiıiin biçinlenmesin-
il,ea çok öaco ortaya İnoDiıwıüu.r» der-
sek, ,bu tutsaİlaDrna dlmurtuı.. (TY
May8 - 1980, Yoğun ğmdlı 8y., 22-
23). Tay ham, iyi 8etifdi aEıa hu
rıoüıtada kolaı ]boşaıttı. Maıx ve
Engels'in 6ıaprtlan, protet€r .kültürün
ııaddiliğia biçimlenişinin algdaoı§ ve
ifade adilişidiı. Ondan Lal,ııaıLlaırnış_
tıı, onu kavra},ış,tıı. Yükarda.ki gibi
ters koyaİ§aıç proletef ükii.biiİiin ıııad_
,liliği, l,iııx ve EngeI§'iı ziüiısel et_
ki!ıiklerildn işleü oluİ. İ!üta id€aliz-
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TY May,s 198O sa;nsııda iI. AJ-
tune/ıu, S. Ali üzerinıleLi çalşııa-
9üıı iiçıiJtdii§ü dg ya]rt]ılaJıdı Bu ç|a-
Iışoo ııaarlı o1du. İkinci tİi]iiEdeki
iki acfotap yioelemek, hiçibsel dev-
riııciliğ oiitruğu &adar ]biçiıısel eleş_
tirİyli de açoHamada yaİdımcı olaca_
ğndao öo€@Ii. 8iıiacisi: <İptidai set-
E4yo ter€]kiiEiinii !ıattan sğr@,ayedar-
lğ6, iı*işaf yo!ıııda &öyiiilüğü na_
sıl dağıtQğı.ı (ry, 9).(1) Bu, «Biİ or-
nan, hıiİıyesi» ad]ı ii}ıküyü gğtiİilhiş
biı yarg. Bu ],aıgr, (Kaİylülii[le, ma-
li senıı5re aıas:ndahi bir çstı§İaar(2)gitri bar değ€,rleddiİi§in geçiştilen,
yağak ğavan ibiç]ıloseıliğini değil, 9eİ_
aaııecıin lbu çeli$ide belli bir 3etiş_
mo ibiçirıiyte, &eddi egğmenliğini na_
sıl kıııttuğıııu da g,iisterijıor. ğk ola_
ıak ve (oık öoeııİi; ir doğunun,
boEi rbir döaeode gergğkil öiçiınle-
nişiııi g'fu€İiyof olnıasıdır. Yasa ol_
güd,aı glkantıyoİ, tersine yasg, ya-
zınsal bir dl,gu olaralk yalatmtyoİ. Ya
dra yinelenmiyoı. Deıııdk Li S. Ali,
sermayenin. kiiyıüyii miillrsiizleştir_

mesiniı §cıİrdttaüi ıbir gerçekleş4esi-
ıi ebılaoııp ifode etm,iş Brı taİz yar-
gt, s. Aıi'uiıı vaptığl ış[ı i_itıi ıtsşı_

,Dr. (EöJüüıl .te w,li seı.naşıenin ça-ğ§-..tı §. üii'ılo yaltğıoın iııini
değil, bif ldüdinceıi!ı koldisini taşı-
!r§ oıu üiıeıiyrr v€ öJiküyü bunurı
içiae üoyııyor. Aha bu koau§ta ğy-
tQve defu;- üiç Mı im, iİze[ik y&-
tııtr. Gerce&liğin rbiçinreİi dlduğİı .ka-

dar iııleıi de ibizi satt [g,g-olıı
sınıdalıDda ü!ıtsa]tlaamaya &aışı ko_
ırıııteı, ]buılarm dıştalaıaası, §a]t
diiş{İıce oloırn ,bo§atlrğr, tarİ tersi_
ne, iHzi oraya ütut§aklaf.

İkinnioi : (Dvet, kuwet .}eodisin-
de iö biiıtüb bir devlet, po|isleri,
caDdaıİcıaİa!ı, tabkeııeleri, hatta
batkalan, oıektepleri ve gazeteleıi
ire k€odi§ili koru$bİdu». <Bir eli ya-
va9r5 el€,lotra gitti. Öbiir eliyle de
İ€hboİi &arı§tlİıp DumaraJn bulduk-
taa ğ@tta tdedoııı açıh.ı (sy. 10) . s.
Aü'ıiq iD"uşmaı» adllı ğ4ciisiinden
biı olay. Dv saiıibi, lkendine iıoııuk
olan, sğlaıı illegal artad]a$nı yrka-
laoıa&tadır. Euna elo veıııek deıae-
ıtıeü. Çiiıı&ü adaıa, 1r€ndi sınıfına
oı.n gtiİğvini yeİiağ gğtirmdkte, ,ken_
di igiıi diizene holroaİ<tadır. Bu, biı
adamın blr sınıf içiode üendi işini
dilzeno ho§ıD.r6r değl, bir srnılın iiye-
si olaıaık ıkenıili smıfmın işini diize_
ne &oymosıdıı. Buİadaki gnrftaı ara_
sı gerçğkliğ olduğu gibi göınıeli.

Bunu lba5ıka tiirI]ü ,9nla6ak, dev-
rimci iıilinci giderek devı.imci kiiltü-
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me düştük. Buıu }öyie almak dev-
rimci biçiınciliğin dc kökeni olur. Bu
yanlş niye yaptlü. Çünkü, hiç far-
kında oloıayarak ve kuşkusuz bur-
Juva kulğLırunun €tltlsı ıle. kultur
de.ken y9.]nızca yazınsal olan, ku-
raİDsal olan düşiiDüldü. Yani başLa
deyimle «LitteIatiiİ»düşiinüldü. o
zamaı doğİudur tabii, bu litteratüI'-
ün baş]ang|cı Marx ve Engels'tir,
Ama, çak keııre heı zaman ve her
yeİde söylenmeli: Kültiiİ biİ hayat
talzldr. ve bir ;bütiinselliı.tir. Bunufl
alt ır'apr§ olan maaldi tıiçimleniş, sa-
dece son çözümtle belirleyici ya ds
aciklayıo olalak değil, taİih§el ola-
ıak da önceür. Her tiiilü durumda
her tiir ,ıırygarlık içirıde gereksinim
giderimden öncedir. Hegel'in Eantık_
ca öncel ,çıe varlilrca öncel'i, karclt
yönde kopıış olmasmn burda ycri
yohur. o, maddi olmayanh mutlak-
lrğını savlryoıdu. Öte yandan, sistem
kurmalarda maİıtrksal başlanglçla, t.1-

rihsel başLangrcın birbiriİi tutmadrğı
tlurualarda, ]bu tarihsel başlaİlgrç,
sigtem sa}ıibinin, sisteminin ögeleri_
nin fatkura vallş sııasını ifade eder.
Oıiaıın, gerçe}likte oItaya Ekmtşllk
sralarmı değl. Bu, görünür olan-
dan, ardındaki yasaya gidis b;cimi
i)e ilgiüdir, ama Iregel'de olduğu gi_

bi ne bir yiin ne de bir karışıklık söz
konlsudur. Kuşkusuz üıı y,ıpı etki,ı-
liği, hiç azımsanmıyacak biı güçtür
ama önceliği ]ıdktuİ. Rjnesans olgu-
sımda, üst yapı biri,:nleri o]aİak be-
liıen bilimsel tawın, alt yapt üze_

linddki öhceliğinin ardından, bu bi-
limsel tawın önünd^ gidpn: buriu-
vanrn; eşyayı yararlı]ığı, kullanı]ırlı-
ğı içinde öneınseyen hayat t3ızı var-
dr. Gene bu hayat güdümiidüİ ki,
engizisyona Larşı, eşyanııı doğal ya-
pıslnı yakalamaya yönelen bilimsel
tal,rı, biı alt yapı maddiliği olaıak
besleİniştir.

(iiltiiriin üu iitijııselliğini yal:n-
kaı alma]<, kuİamsal indirgem"lerin
bif aLşkaohğldt. Bu bütiinsellik, mad_
ü oLarak gerçekleştirilmiş ytğınla
toplumsal kuİumun ördüğü bir bün-
yediı. Bıırjuvazinin, bu }ığnla ger-

çekleşmenin içinden, kimi zaman şu-
nu kimi zomaı buıu bir uzantr o]a-
raklbiiyii,tüp, temel aldrğı ve &uraıı-
sal indirgemesini bunün üzerinde yap-
üğı, yoğun emeğin ilk bölümünde çok
iyi anlatıldı ve işin txiyle oimadlgı
iıa girsterildi.

Bu sapnıaları engelliyecdk olan sı-
nıI gerçeğidir. Çiinkü sınıf gerçeği.
kiiltiiriiİı gerek maddiliğinin gerekse
algılaütp ifad€§inin dayanacağl top-
lumsal siireçleıin de agıldapcı kav-
İamıdf. sınf gele|eği, ancak ]ruİam-
sal indirgem€leI içinde yalınkat ve
tekdiüe gösterilir. oysa, hayatın için-
de, hiç de kolay görülmiyecelı, ken-
dini hiç de dolaysız duyurmayan, he-
ya,tın her tiiİlü zenginliğince dona-
trlo§, acılan ve zulurı{aıl ile dona-
trl-@lş canlı]lğının altında yat"1 b:|.

etkinliktir. Onun için her zamaıı ve
her yerde hangi biçirıde orta.ya çı-
kacağl önceden bilioemez ve her ke-
ıesiado yenidea tanrımalıibr. İnsan-
laİı rahatsız eded, sın)f gPİçeğinin
keadisi değil, onun kuİamsa] indi"-
geD,mişliğinin, gerç€lkten yoz, .tekdü-

ze, dü§olaa çarpıtılmışlığıdtr. Bu, bl-
einselülttir. ve ibu biçi,Eselliİtir }ii,

sıı t gerteğini, dağnık, yayı,k srnııla-
n belirsiz üıImaktadır. Çünkii, kıı-
raosal indirgeyişlerin gerçeklik için-
de yeri ].oktuİ. zihinseı süreçler içiD-
ile gerg&liği ],oruınlarlar.

Bu «iyledtklerimiz, Eıbl Çanka-
ya'nrn <iilazırı iIikmet'in şiiıinin et_

Lisiı adlı 5ıazısını(3) i]ronuşmak için
bit hazırlıık olaıak da alııabilir. ya-

zı, «Nazım Hikmet şiirimizi etkile-
moniştir» gibi bil diişüncenin yay-
gn]a$p, yeıleştiğini temel alıyor. Biı
anlamda buna kat ıyor. Ama gönlü
razr olmuyor «Gsİip şiiri, içeriği yoz-
iaşttrılmış Nazlm iIikmet şiiıidir» di-
yerek, şiirimizi doğrudan etkilcdiğ_ni
de *iylemiş oluyoİ. ciir1kü cankaya,
940 ve 950 şiirlerinin aynr konuın-
dan kal,naLlandıklaımın farkındsdıı.
Ama bu yatgısında da pek güvenli
duİamryor ki ibunlar onün yolundan
giüileı» diyereL Limi isimler sayryor,
Geoe, gergd]iteNazım\n yolıınalan
gitııiş kimi isimleri sayardk «t€İİıel-

de Nazıa'dan i<aynaklanmadılaı» di-
yor. Keıd,ini tutamlyof «poki Duvar
da mı Nazım'ııl etkisi değil» diyof.
«Nazım'm elkısini yok sayarsak. k:-

mi şairleri şiilimizin drşında tutmuş
olrnaz mlyız» diye soruyor. Önce,
Nazım'rn kenclrsini tutmuş oluİuz te-
bii.

8u ükarışıklü, bu üelirsizlik, kuş-
kusuz, yazıda belirleyici alınmış kimi
yaraısız tavraDlaİdan doğnaktadlİ :

Şüriı1 öniinii aç@ak, kötü şiiri temiz-
loloek, ijz biçiüo j,kriJıi, ttıutlai şiir.
ıoutlak toplıı.m gi,bi kavraolat. Ve ıIci-

Ei aıl§iranlıLlar: 3uıjııva slnıfrnn
kiiltiitel badosmı otıııı re§bi siyasa-

Yeni Çıkan l(itaplar

O Grunclrısse: Katl Marx/ Türkçesi: Sevan Nişanyan/ Birikim Yaymla-
ıı, lst. 19?9/ ?34 s, 5O0 TLl

a Ba§it Şeyıer: Tahir Abacı/Sergen Yayınliırı, İst. 1980/ 32 s. 20 TL/

O Çocuklara Armağan: Yrlmaz Elmas/ Resimleyen: Sencan Giiırgöı,/
Oda Yayınları, Çocuk Kitaplaıı/ İ§t. 1980/ 88 s. 5O TL,ı

O Gleleceğ Biz Kuİacağız: YıL:ıaz Elııae,/ Resiıııleyen: Gijotl Şen/ oda
Yaytnları, Çocuk Kitaplaıı/ l§t. 1980/ 80 s. 50 TL.

O Nasrettiı lIoca: Tahir -Abacı/ Resimleyen: H9§let Soyöz/ Oda Yayın-
]an, Çocuk Kitapla],l, İst. 1980/ ?6 s. 50 TLl

O Nato'nun Saldırgan içyüzü: Ursel Lorenzen/ Çev.: İsmail Bunçuk/
Sosyal Klasikler Yayınevi, İst. 1930/ 56 s. 30 TLl

e vietnam'ın §esi: Anlı Duc/ Çev.: İimail Bunçuk/ Metin İlkin'in önsö-
ziiı,le Sosyal Klasikler Ya5nnevi İst. 1980/ 8o s.30 TLl

S !},{F Kıskacında Türkiye: Yalçın Doğan/ Topluın Yayınları, Ankara
79a0/ 272 s. 725 TL/
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rBöy|€ üdirük bunalrıılıı ve acılar-
lı /Böyle büvük ınütlıılukla. mutsuz-
ıük!ırra/ Böyıcsi büyük b cağda acılı
iilkede/ Iİiyle lroyunca uzanmış yatar-
ken /Anü hic .ma hi§ uzanınayan/
Dıırglm sahrıyta genç ötüı ttilkii tJlu-
ıfın k ),(4)

«F€ şaiİ ge.e tİi!ük pörçiik anlat-
tın/Tııo eh*t bufaktrn bır şeyleri/oy-
§ı güı dĞvİiırekte vo seıt/tutİnam§-
sıD acın! ın çeteı6ini, (Ahmet Telli).

Şiidetiode, aoııı çetelesini hiç de
hiç de eksik tuhayaıı Erol Çanka-
ya'uıı, şiiıi diişiiııiirken ceteleyi eksik
tııhas} eıbğtte on yıllardır olguılaş-
tırıtoş lbir &iiltlirel iriialerne o.taEı-
nın işlgvidiı. Etol ÇaİtLaya, 965'den
geıiyor. B,u, ü],Lemiz sosyal pratiğine
sGJ.8ligt €yıeEfuı açık, gözüpok, esir-
gemesiz bir etken olaTat kahldığı dö-
rıe,mdi!. Bunutı yarathğ-ı bir bilinç
var. 3u biliııç, kendi hesabrnı soıu-
5or. <Buıjuva lkültiirü keıdini yarat-
hıh§+f, diye genç İuşa]Ltan gelen
soıu, git git DeTiiraci eştetiğiD,i!ı var-
tığııı soıaaya yiineıecek. o est€tik
kİ,

rciiadürr ırııat boyuıca uçaa
giivercini/ Giiıeş karşı kanat vür_
maktaı rısanınış/ Bilemiyordu su iç_
mek için koııacağr yeri/ El atınca ür-
kiip hıvılanıyotduı (Tahiı Abacı).

Ona, su içeceği yeri hazırlamak
gelekiyor. on 1-lllaıdır olgunlaştıııl-
m§ özüE]eme ortaml ile yeni bilin-
ciıhesaplaşnıasının, Eİol Çankaya
gibi Nezım İlikİEot'in estetiğ içinde
bir şaiıiıı h.izzat kendi nefsinde orta-
ya gLmasr sevindiricidir. Nitekim. bu
bilinç şairi doğİu olan soİuya get;,
mektedir: «özellikle Nazım Tijkmet
şiiıinin estetik yaprsına ve so§yalist
bit şiir yazma çabasındaki genç].rin
tutu.ılaİının niteliö iizerinde o]an
bir irdelene çabası da çok yaıar]!
oIacaktrİ.»

1 ---: §ii.i trü üir çizci üeıiDde
dii§ünDdk. Bu tek niteu}fe şiir dü-
§üıneft deııeıktiı. Şiiıiıniziı geael
yapEı der&en buıu aıianaık deıııek-
ti!.

2 - Şiia eb]lmlarrııl, aıkalarında
duran toPlrımsalgiiİedere, geçerli
hayat tarzlarıDa bağlamadan diişün-
mek. Bu sınıl gerceğini örtme4< de-
Ee&tiİ.

3 - Eleştiıel oıııamaL. Ttıt[adu-
nnııuş 6z -lrüçiıı; §iiria tjıünü aç-
mak; vğzia, kafiye, etlebi sanatlaıa
kaİ$ d_"ı. 8ibi &awraa]ara ı,eıil_
ıoiş yapay, 5dt eysel aDla.bıa!ı oıdu-
ğu gihi alıp üııtlaııooatı Neilir ki şii-
rin tİDriiD,ü aıcsk topluEsal ğeli§rıe-
ler ogar yı da tıikar. Her açıaa oılın-
[u souç vermediği gibi ,her tüamı-
da olıınşrız mııç veıııez. Öte yan-
daı o, Veİ, Melih vgdat, Clüıtay Ri-
fat'da vo biitün şaiıletde gizti düşü-
rüı,rrıi§ ııstaca öl9ü ve uyaklar, bol
bol ailebi sanattraı vaıdır.
&yrıca,

1 - E§tğtü ve to}ıiği ibir tutmak
vo buda estetiği tekniğe indirge-
E€&.

2 - Diiıya göıüşü ol€ıı§uİıu 6t-
l,i"llr oysa bit şiiıiı niteliğini bu
beliılef. tsif sanatın niteliğinin de-
ğerloıdiıiloesiade, diinya götiişü baş
öbü alnm.mışqa, o.ada estetik ko_

deıııdk ir. oKnuşulan, tek_
nj,kletdir. Bu da o şiıriD niteliğinin
iİeğiİ, ı.ifri işçilikleinin konuşulma_
sıdır.

3 - F4eoeı smıfiı, doı,timciieıiı
parla& ,iaajınr &aİatha&, gözden dü_
şürııte& soDİa da &liltiiıiiıii iİztimİe_
Eet içiD toplurosa] ve ,kültiirel et_
LinliıLteriıi g(izardı ğtm€lk. Biziğt sa_
natııtıaı &oçııllanıı savcı ve polis
€tkid.iğine iniliıgeyiE çrlıhlat. Bu ise
ne bir &ii,lttirü oıtadan üaydtaliiliı
ne de yaratabilir. Asıl; bıııun arka-
sındı dııraa toplılrrısal gi]ıç öaemll
iıir. NazıE İİikmğt ve ald laı.mın öl-
iliiriiliip, c\ezağgine &oD,ınası değldi.
tek sorım. Bu higbir şey için yebnez
asrl öneoli olan oıların i,najların
değiştiıilip, tanrnİnaz hale getiİilrae
ve diilya görüşlerinin saptırılııa ca_
basıdır. Burjuvazi biitün hatları iIe
haıeket edeı. Örneğin l{iir Yayıılar,
Milliyet Yayınları, fiı zamanki Si_
nematek, şimdiki Milli,yet Sanat Der_

giıi ıib. girişimler bunlatdaıdıı. Her
d6nemde o döne@jı olınaklan ve is-
terleri ile sermaye, hendi kii.ltüİiiniia
y€OngıDlığ!.Dı geııigıetneyi aJrAçiır.
Bıııtaıı dtizü hiç edilnem§tir. Çiiı-
üü y{€lı küyruH8İdıİ. oJĞa, asd ha-
ya,h i§ıot it, topıuGal oıaı öneJoli-
diı. Gi2leıi oraya çeviımelr geıelrir.
Ileİ geDç &uşağa öniine tiiılü ola-
ıa&laı çıkarılıı. Baı,kaiaııı üiiltüıel
faaliyetleri d,erfi@ci saıatıı geliş!.e-
§i içia Ei, eagelleab.§i içiı nidir ?
NazE iiirkıet ve aıdüaıınm imha-
sııa gidilııişe, önlerine siiİiilen ni-
Eetleao 3ı!,t Eeviİae ıraİarlılülerı
yiü'ıtadtndiı. Estetikleriıe gsjakat]a-
n yitzülriıendiI. 3u gimdiye kadar ne
deodi ae de bir değeİ ölçiisii olaıak
gdtiİiıdi. Çtirkii o zamaı ,kapışılan
aiddtlerin he§abııı vermenin kaprsı
açrıı!. Aynı zaEaada ila,fiıı çalüak .

taı deıniııoi sağtö.eyo geçiıir. Bıı
nolıta, sıııİ ge!çeğDin ört'ti]mesinin,
iüanoci kavraınlaııı yaıatd|lasına
vo bu kaEamlatla gercekliğiı çar-
Pıtı].üagıDtı çü§ ııokta§ıdrİ. İtk ki-
tap eDıiliistri§iıi, 3ilgi Yayınovi adı
ile Aiıııet Giiflü kıııdu. Şiadileıde
bu eodiistıinia ıefelere vardrö aİaş-
tıİılmalrtadtr. Bu endiistti, devrimci
€stotiğe ayak basmış gendere neıe-
yo koda, söz yumacaktE. Nazım
liikmet vo ardıllaırnın kararlığ ge-

ne bü iburjuvazi eliyle Eitleştiİiıerğk
yabtılü, dnlıl!ğıııdan al$dı, bir öv-
8ü eddbi/rb biçimiıde yılkııın ve
§ilEeniıı tdlrniği olarak kııllanıldı.
Burıımla da kalmadı, yoz ba po[tik
aalayışmın toÜuınrmu attı. Bu, her
tiiİıü öneütıeDişiıı, önleıt! almaııın
geıeğini g6zden kagıdğ giğ {bunım_
la da J<aüıadı devrirırci saDatr, da-
raltılnış ıbir politit, eyleD, biT pro-
pogaada ib;-ıiğıde gtİsteıdl lliiyle
oııınca elbotte, <9ğvgı içerik ıratıl-
nıış 94O şiiri, devıimci §üı üarş§ın-
da yükselecek, Nazım\ etkilediğ veh_
miııe kadar gldecektir. 960'lardan
§onıaÜi §G)ral pr8tlk sinbişİiği ve
yoz datlığı paıgaladı. 4.ııa şiadiler_
de usıılca, u§tıaa şaiıe sdkulqyorlaı
ve ft§ıldıyorlar: {ailitan, yiğit a68'
yanıış yoıda düştincesi ve insiyatifi
kendiodo dğil.ı Tiirlü bigiolerde ve
ı§raıla iiCtelenen bu yelpe&Ek, şabi
biı kere dalıa yanitııat için. Şiiri
dayaıöğı hareket tabanüdan, hayat
taızrndan uza]klaşhrmalt içindit.

Eğer Nazım'da iıioi değişiklikler
göİülmii+se bu onun, ıJİus]aşDna sü-

nıı etkinıiğıııe iadiıgemek; vezin fta-
fi!ıe sava§ımlarını iba§]ıa deyiınle ver-
iliö savışımlarm ,ieıini abaıtmsilr ve
beozeıi. 3unlat, sanı,t olgusunun bi-
qiD§el el,ğ a.lınm.asıııı, sanatln üu_
ratsal iıdirgedişleriain bütiin özellik-
ledıi &eudiıde topıao€&todıİ.

Şairin yazısını bulandıran, oıyıi-
]arlık özüm]eme ortamının geliŞtirip.
,1.aygınlıştırdığr aksaklıklar nelerdir :
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ıociııiı veıileıiae uyguılud< sağta_
n"ü i§iı cöğteliliği dfice gabadır
ı,€,brında! da 94o giiİinin ielrİıiği-
ıiı esiııtisi bile yottııı. 9,1o giiıi aı-
lsbrı yaııleat ele alın§! deEektir.
Nazım'da da ardrl]arıDda da bu hiç
bir bd.Ei ile gğı.iiİmeoişıtir. Nazım'-
ıı aıdıllaıı, semaDtiğiı içinde kapalı
tıir terrııiği kuilaımışlardır ama bu
kapalı kalışta o s€.oaıtiği ele alışla-
ıı ütaırıaııen d€işiktir.

Bu işiı iııeoli triı yanı, içerik
sofununa bak§taa çüıyor. Örneğiı
Asım Beziıci'nin orhaı Veli incelen-
mesinde yaptığı giibi «Gadbe Bağla-
nan Şiirle» «Toplumsal Şiirler» «Duy-
gusal Şi.irlet» «Duygu ve Doğa Şiir-
leıi» ya d,a S. Ali inceiomesinde
yaptığt gibi «Aşk» €vJili.k» «Çağın
olaylaıı ve Yönetim> «Arkadaşlık»
«Doktorlar ve Ha§ta]ar» aİşçilerin
Duııımu» Göy ve lüiylüleıiı Duru-
rnu' gibi &aleİlleİ agrlırsa, önceden
bir kaıra.o çerçevesi kuruiuyoı alo-
mektir. Yaprtlat, bu çerçeveye uy-
gunluklarııa göıe değer alacaklar
deıoektir. Bu ise, turamsal olana
tutsaülanEalrtıİ. ti]İırı§ii yapltın öl-
aiisü artık bütüıselliğııden değil, dı-
şında'ki bu kalemlerden çüarıJacak-
tır. o}.sa lbu ölqü ancak yapıt]n l(en-
di içeıiğinin haıeketliğiıde vaıdtı'.
Maİ&§i§t biİ estetikci o]an Nazlm
IIikmet, burjuva şairi Oıhan Veli'ye
}rolu açmı§tş deniıse yalütrlma, mut-
lak bir şiiı üavramr ternele konuyor
deııektir. Bu da kuıamsal o]anda
tutsaklanma]ıitrI. Bütün bünlat 6ir
alaya gelince, artlk Üoniışır]an o sa-
natın kendjsi değl, o sanıı üzerin"
onün dlşrİıda kululmuş bir anlamdır.
Bu da metafizik bir iştir. Bu meta-
fiziön içeriği o sanatln özgün içeri-
ğiıi parçalaı, çarpıtır. İşte Brecht'-
den esinlenilmiş bir deyimle «biçirn-
sel eleştiİi» budur.

«Bir odann nasıl betımlenmesi
gerektiğini, yol gösterir bir tavırla ve
hiç yanılmaz bir yüz ifadesi;,le an-
latmaya kalma],İİr, kuıguyu afaroz
etmeyin, iç ınonolog'u yasaklar liste-
sine a]İna},rn, sürekü eski adlarr ana_
!a]k yafultmaJ.n genç insanlaİı! sa-
nat teknikleİinin 1900'leIe kadalki
gelişimine srığ sıkrya bağlan da, on-
ila,n sonralki gelişmeleri görmezden
gel, olmaz öyle şep(5).

liazrı Breoht, üurgu demişken, ye-
rinde söyleıoeli. Asım Bezirci'nin kav-

ram !Ğr§ev€8i!e, ,kurgu, hiç bir bi_
çiııde gireıoeııişöir. Bu oouı, yaşa_
nu 8iiİe9ieria, cgniı t8İiıb§eı geıış-
@elerirı yapıtıa.a verdiği geıge&liği
i,e ö@ii. aDıabı dığtaiayalbilıoes| için-
dir. İç oonolog gibi .her zatan heı-
kesiı başıuıajbileceği bit botimleme
yöDt rinden de önem]i olarak Be_
ziıci'niı Lavıaıo lerçğve§ilde, saaat-
çılıüı öale].liği, bu öaneük tıe ile iliş-
ki içiade olursa olsün su{iuı. Bu ise,
tarihiü öaeairıi, iısan diişiiıcesinin
paÜalı ve kanlı amaasız ibir sava_
şı,oiı <loğaiistiiııdeıı ve dün tasallu-
ü!ıdan küntatdlğ-r, taİihte,ki özİtel
ögevi, divaloütiık @aieryalist yönte-
Din ,taİibiı içindeı ]başkaca hiç biİ
yeı,de oııııadrğıdt giigterdiğ sııülaı
aıa6ı barğketliliğiı dinaıağini yata-
taD ,uclı, geüe üta.ihia dışıa atmak
igi!,diı.

fuameci üavramlaıa inelim : cİşçi
sıııfııııı sfuasal i&tidanı Asını Be-
ziıci'de .bir kavraıı değildiı. Bunun
y€ıiıe içolitik ta.,rıta bağlaıaa» kon_
muştur. BuDun ise, politik bir yü-
kiiotüIiiğe giıniş 9l_ınalrtan tıaşka
beliniğ ydktııı. Ama gereikeıı, bu
yiiküüliiliiĞirn tan,]mının, tiizlik'Ie

alaşti!ılıtı§ olınasıydı. Bımun yapıl-
nailğ Eiyle durun, fbu geaiş biı
iioğa yasası &adat &apsatlı <poIitik
yıilriirıııüİük formuıülı, lbımuı be-
lir]iğ düpeitiiz formeıdir, içine §a}1_
sız yİiüiimlli]iiü i$rikleri koyabilirsi-
aiz,' ğvet bu biçiociüğia ötesiae de,
öbiiı şeyleıle biıükte, <politik tavıa
bağ".-e.,.. aloacı iıa, dumaıılı ve
La54gaadır. Eizim yazınm:zda, bir
y]iiDteDı, ta.,Dlrrİ o&wıucuııa btalr-
Dak ara yaıgılan okuyucuya bııak-
maııa& gibi bi. yöntoın, bir kumaz-
lik olarak geli§tirtli,p, yeıleştirilai.
O:ısa, taıınlarıaızı kendiniz İ<oJıııııuz
ve yaııgılaıı okuJıucuy4 uaÜınız ki,
ckuyııcu, <i.i. ne dodiğoizi bilsin ve
sizin dediğıize keDdi ta!.ını koya-
bilsin. Sizi de yargılayabilsiı. Oku-
nıcuyu, yaıgılaıdan tanunlara yönel-
terdk, oDlL dğsır p§i§iL süreglerde
dolguılu}lara 9ağumatr he6 düştin-
ceııİı hem de sutıİ geİceğinin yaJnk,
sınııIı lbeliniiz, kaygan ü<ıImoasmın
agıağlanması gelekerı trapezidiı. (Dev-
rim» dşi sınıfı» «işçi sınıJııın siya-
sal ilitidaİı, vJb. kawamlan az çok
okuyan henkes bilir giibi bir öne ae,
yazınımgın belli bir kanadında iif-
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üPoli]ti& tavfs bağlanma>nrn ana-
cı (devdr!, olaıa& anlaşılacaktıİ.
A,ra aİtık |bq yargdan tanıma gön-

derileıı çizginin öştiindedtt. Dev.im
kavramı tsnırlan]lr§ değildir. Bu ta,
lruı aiıcat devri.o kawıam:,nıı, dÖ-

nehin, tıgvcut Jıaşaıryor, canlı sÜ-
reclerue ı.ryBunlüırlaİ! içinde göste-

rilmesi ıolıı5rla sağlülı hiçimde ya-
pılabiliı. o zaman ulgııısuzluklaıı da
oİteya cı[raca&tır. Demeık ki yaşaıır
gğtıçdkto ııeye dayanılacağ ve ıeye
ka6ı- oluıacoğ a,acak ıbliyle beİirobi-
lir. Taİihiı doğal }öoü başka tüılü
etde edileııez. Eğer devıin, her han-
gi ibir za,raııda ve ]biginde olaca&tır
gi,bi lblı peiulaııo ra.batİğııa sığ-
nılmışsa, oıada, Devcut toplum§al
güçleıiı, buıjuvazi yalarnıa e8eüen-
liğ 6,nttirüll!üş deaefutir. Aıtık, ika-
ıoeci ke,wradaı yerleıioi alıılar. «§os-
yo]ist Gğfçekcilik, yerine <,foplum-
culu}» ya da <Toıplruıca edebiyat»
konuı&en, buıun tamıamlayıcısı ola_
ro&, taa'&arç* yöııdeı bardket ede_
re&, *Taraftızlıkıla slkı s:ıkıya nite-
leııdirilmiş oesoel eleşıtiıi» konıır.
.{sın Bezitci'oin dıesltel eleştiri, te-
ıimi, sııırflaı trtü ya da sııııİlaİ dışl
«taraisızlü> ifade eileı bit kaı,ıam-
dır. Bilindiö gıbi lbu, (sanat sanat
içirrilir, «BiliE ftiliıtt hiniliı» diyen
eg€re!*iık sağ6sterisidir. Taıihsel
içeılği .toph@, üavraaıada b"ş"l-
t!r§a!, lri, topıutı üriç bir belirli içe-
ıiik taşmıyan, §on deıece geaiş,
IIegel'ia ı,aıhk i<avraııı ile eşıaılam_
lı lbiı teıioilir ve öte yonda!ı tafaf-
sızLü d8 getiıip buoa katarsan, bu
tl,ııoaur* egemen biliğcinin çifti-

ni, süıer ve «san6t Tbpluın jçindiı»
§özii, 6anat sanat içindir»in anla-
mını almakla kalmaz, yan tlcı da
olur.

i§çi Sınıfı Devrimi'nin somut,
beliıleyici teriınleri ile sınrılarıdırıl-
mamüş As,m Bezirci tcrminolojisi.
Beziıci'f, onyıllaılık özümleme o,ta-
nınrn ya kuruculanndan ya da ön-
den gelen yaşatıcılaıından biIi yap-
maktadır. Bu, onun verdiği sonuçte
açıkca göİülmektedir:

«öte yandaı, Oıhan Veli'nin sö-
zünü ettiği isteğjn da}ra önce başka
bir §aiİ -Nazlm Hikmet- eliyle ve
başka bir an]ayışla gerçekleştiri]diği-
ni siiylemek haktaıırlık o1uı.»(6) Ben
bu tiimcedeı, Nazım l{ikmet'le Oı-
han Veli'nin yaüıkları işlerin Be-
ziİci tatafrndan bir tutulduğunu an-
hyoısam, acaba yanılryoı muyum ?
(Ha&tanlİlık» söziinii na§ıl anlıyaca-
ğlz? B,J lalz ifadeleİ şunu anlatıf:
bu çıonbada bu adamında tuzu vaı.
Yani bu işte Nazım'ın da tuzu var,
Ama gene de iki no&ta akl1 kuıca-
lama]<tadır: da}ıa önce gerçeLJeşmiŞ
bir şeyi Othan Veli'nin biı keıe da_

ha istemesirrin ne anlaml var. Bu
gerçeldeşmede biı eksik iıni vandır.
Yoksa bu geıçekJeşmenin konumu,
ofhan veli taıafrndan, doğrulanma-
rna!:ta ınrdır. Öyle ya, bu ifadede,
tbaşka bir an]ayış]aı kaydı vardır,
İşin aslı. Nazım Hikmef, yalnız şiiri
değştirmdk değil, bi. de!,İimci este-
tik kurmuştur. orhan Veli, bunun
kaf$sıııda, burjuva şiiıinin de ken-
dini yenilemesini istemektedir. Ama
Bezİıci, hiçbir zamaı bunu biiyle koy-
madr. O, açıkqa söylemeden, bir ek-
siğin olduğunu, buıun şiirsellik o]_

duğuııu ve bunun da Orhan Veli'ce
tamamlandtğtnt öne siiİmcktedir.
!-ma, bunun dahi kabul ettirilebil-
mesi için, Nazım İfiıkmet'le oıhan
Veli arasınilaıki diinya görüşü farkı_
nın g{izaıldı edilmesi gerekir. Bu ise,
sınıf ge.çeğinin öItiilmesi i],e olüİ.

«İ]k döneminde (o. Veli) şiirin
toplum sofun]arıyla ilgi]enmesini, bir
ideolojiye ;bağlanırıasını iyi karşıla-
mamış, ama son döneminde bu ika_

nsmdan gittikçe uzalrlaşmıstrr. IIalk-
tan insanlara ve onlarrn diline. ha-
yatna zevkine duyduğıı yakınlık za-
manla onu halkçr, hatt4 toplun-ücu
denecek bir çizgiye yönel!:nektediı".

EĞiTiM YAYlı{tARl
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tiü bif poğtuıa olaraj}, yerleş!ıiştiİ.
Bu he iki sakhcayı, ama saüipleİı
içiD. {bu iL.i salkıncayı iüi avaııtaj ola-
ı8& getirb€ü,t€diı. Biıincisi, yarar
keadi aeacını ibu postulanı!ı aıLa-
$nda giEıiydbiı,Ee,ı.t dir. İkincisi, caa-
lı sürecieriı yad§mbast olayı daha
başiaıkeı gerceklegmektedir. Bu ka-
raııIı,kta giiz Lıı,p§, tavşana kaQ ta-
zıya tııt, sol giisteI sağ vuİ db. va-
,agelli çap.azlan agnştır. Doğal so-
ırıcu ola.aır da, bu Üiçiqnoilik, genç

kr§oklar üzorinde, saııki kaf ilağıaın
aİdııds ir misil eııdaz, görler ka-
martıra!ı incilef rro gğrçekler varbış
gilbi etkilere döaii§ıldı.tedir. Bu ise
heı&eşiıl kararlı biçiocilik gibi sko-
la§tiğin ta keodisidir. oysa yeİyüzü

işte bu, yasadrğıaızdıı.

Gerçi bu gizginin tü,Dıüyle duygu§al-
lıktan, popiüzrıden kurtıılduğu, ey-
lem, öğİeti ve düşiinco düzeyi a9_
sından -Nazım Hikmet'to olduğu
girbi- geİo}en derinlik, tütarldık vo
genişliğe vardığı siiyleneİoez. Faka,t
hızle, oraya doğru gittiği de s,iiz gö-
tiıİtrez.,

8urada Nazım için yeğlenen e,y-

lem, düşijrıce vib. tutarlılı,klardır. Es_
tetik, toknü bir vurgrrlama yoktur.
Ama O. Veli içio, bu plandaki yeğ-
lemexıe de hızla gidişi! vaılıÖ kabul
ediloektedir, Şu stiyleniİıco olay &y-
dınlanıyor: <betrki de Orhan Veti
tam aalağrı ile biİ <De!,!itİr §aiai, ol-
maı!ıştr., ama tajm anlamı ile bir
«şiir de!İ,imcisi» oLnuştur». Büti]n
kavram,kaydırmalaıın, dolaııbaçlı ve
kaypak ifade biçiminin J.utturmak
istediği bu tümcedir. orhan veli'nin
sözü gegeıken kiyle lronuşmak be-
ni rahasız ediyor. o.ılan veii, hel
türlü saygınlığa değer bir adamdır.
Ama Bezirci ve benzerlerinden söz
ediyoruz ve orhab veli, Bezirci'nin
eline diişİnüş duİumda. Beziİci'nin
çobası, Nazııı'ın şiia! ortaya çıIrma-
dan önce yaygın olan <iyi şaiı değil-
dir, Şiiİe saygıstzdır onun önemi da_
va adamı oluŞundadır» savrnı te-
mell€mektir. Ama bunuıı yanı srta
Nazım ve ardı]]arının parlat Devrim-
ci imajüı da rahat bııakmıyaıa,k onu
da Orhan Veli ve 940 kuşağ aracı-
Jığı ile karartmak, saptırmak isti,yoİ,
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Orhan Veli icin belki de dewim
şairi olmamıştır tleııiyor. Deıneık ki
bel'ki de dewim şairi de olrnuştur.
Şiir dowineisi olduğu ,kesin. Ama
Nazım Iiilıınet içi:ı şiir dewiımcisi
oliluğ.u *iylenmiyor. Bir yerde şu
söyleıınekıüedir: «..ondan önce , Na-
zım Hijkmet --lbaşka nnl6yş ve yön-
temİe- şiirimiEde içerik ve biçimse
geniş bir devrini gerçekleştirmiş...
bu lbakından Orban Veli'ye (ve aı,ka-
daşlarına) yoilu onun agtığnı söyle-
mek haktanırlı,k olur». Nazım'ın şiir
devı,imciliği de §ür dewiıncileru*e»
bir haiırlık, ıbir yol agna. Bu ard
aıda ayn geıpeıHesmiş €6a bfubiı.tıi
te*amla§ıan deıırimlere üyeceğiz.
Burada dewim tanımı nedir. Anlaşı-
lan, Nazr- IIi,kmğt «özgiir ,koşuğu»,
«gerçekçi topluncu özü», «haltın ü-
tiyaçlarıııı ve ıkalıüLarını ilerici bir
tutumla (Oıhan Veli'nin iiericiliğinin
dewi,nciliğe döniişttiğiinii gördii0ıse,
Nazı,m'ın dewimciliğ,iniıı de ilericili-
ğe indirgendiğiai gördiiik. VÖ) de-
ğerleıııdiriyor ve Oüan Veli hem
bıına itovariis etme dıaktanırlılığını»
gösteri,yor hem de estetik devrimi
gercekle§tiriıor.

düzeyi ile ilgiliür. Ve şimdilerde,
gençlerin şiirlerinde, Nazım'Ia bu
konuda ilişki içine girme olanakları
görüiiyor. Ama estetİkte Nazıın'ın
estetiği, ardıllarınca köklendiriiniş
ve geliştirihiştir.

Kaldr lıi, Türkiye'nin devrimci es_
tetiği, kuru]duğu giiıden beri gerek
gelişmesi gerek öteki kültürlerin ona
bir ,teplki olara,k yüriimeleri yüzünden,
Türkiye külüürünü belirleyen etken
olmuştuı,

Veysel öNGöREN

(1) a.g.y. da dip not 2. Nazım Hik_
met'in değerlendir§.

e) a.g.y. da dip not 1. Asım Be-
zirci'nin değerlendirişi

(3) Tü/kiye Yazıları - Mayıs _ 1980
saJrı§ı.

(4) Şiir alıntılar, fY'nın Mayıs - 1980
sayrsındandır.

(5) §osyalidt Gergekcilik ve Top-
lum -- Bertollt Brechte.

(6) Asım Bezirci'ye değgin alıntılar
şu kitabındarıdır: Othan Veli.
G<izlem Ya5nnları. Eki,m - 1979.

KıTAPLAR

TüRKİYE,DE ELEŞTİRİ...

Edebiyat olgusu elıeştiı.iden ayrı
dıi§iiııiilleme.z. Giderdk deni]ebilir ki,
edebiyat üriinleriııin anlaşılıınası; oku-
yucu ve toplırm ile yazar arasındaki
ili§kinin zenginleşerek gelişuııesi; eile-
biya.tın insan bilincini et{kileme, in-
san dııiyıgıul,arıııı derınleştir,me ve üxiy-
lece toplıımsal geli6me iıle insaıı ara-
suıdaki iliŞkileııi olumlu yönde de-
ği§tirme işlevi, biıçok ba§ka etke-
nin yanısıta, edebiyatla otıeştirinin
sağlıktı diyaloguna bağlıdır biraz da.

Qıun iciııdir ki, kiııilerince ede-
biyatm srntrları , icinde bir etkinlik,
hi,nileıJiııg g:<ire de edebiyattan ba-
ğmsız bİr tiir, a,mıa heÜalde estetik
üli toplumbitimset .t dlle ditııfştiirme
yiintemiyle var olan eleştiri, geçmiş-
teıı giiniimıiize yoğun tar.tıgalarııı
oilağ^ı oluçıturagelmiştir.

Tii,ı{k eddbiyatındn eleştirirıin ta-
r,ihi ]iJeni sayılır. Hele nesnel eteştiri
Yöniteml€riniıx ııygulqnnaya başlan-
nası, bu üarih içiııde daba da yeni
bir olıguıdur. Sanrrız ki yazarlarııı ha-
zınısızlığı, eleştiı,ıneoİerİn ikirciiıİi,
iirkek ve dctlutları y,itirıneıne tu-
tumlarıııın kaırnağınaln bu olgunırn
dtıırınaını$ğ yaharküadır.

ıSon ylıladda eleştiıi ile uğraşan-
ların bu alarıdan el etd]< qdtmeleri,
yeni eleŞüinmenlerin yetişınesinde
gözleııen kıtLlk ve -bunların doğal
§onucu olarak eleşüirinin işlev alanı-
nın tanıtıııa Jıazıları ile daraıhlıp yoz-
laştırrlıması, te[< ibaşıııa eleştini tiirü_
niin yeni olduğu gerçeği ile de açık-
Iaıarraz. Bıına, edebiyahn genel bir
gerçdlrliği -ve §orluru- olan profes_
yoneİ uğraşa elverişizlik ve eleştiri-
nin tarü, topluınbilim, ekonoıııi, dit-
bilim :gibi bireok bilim alanında -oo-

Yıı]karıdaki <belki de» ye dönelim.
Olhan Veli'nin ,tam bir dewim şairi
olmasrnı eııgelleyen Bezirci'ye göre
nelerür. Duygusal, popülist kimi ,ka-
Iıııtılar. Ölc,ti buysa iş tamandır. Na-
zım Hiftmet duygusal lbir şairdir. ve
istenirse heıkeste popüist esiırtiler
öno sürüebili". İşt" ,biiyük oyun bur_
dadır. Ontamı elverişli buldukları an-
da oııtaya atacaklarr sav budur. Aç-
maza bak. Bu vargele göre, Orhan
Veli'ye devrim şairi demediğin za-
man kimseye devrim şairi diyemez-
sin. Kim iluygusal değildir ki. Asım
Bezirci',den başka. Bu iş daha da ge-
liştirilebilir arna hem ıbu kadarı ye-
terli hem de çdk yoruluyorum. Boy-
nıımlın damarları fena halde tutuk.
Bu da beniım duygusallığım. olsun.

Oysa Nazm Hiıkmet'in estetiği,
bu tarz dedikodu]ardarı, l6ııbali]ikler-
den arıdır. Orhan Veli'nin şiiri de.

Sanatların ayırrmrnı teknikler ve-
remezler. Te,knikler, bir tür anlatrm
biçimleridirler. Mesele sanatların ayı-
rımına geldimi durumu estetik be-
lirler. Estetik, dünyayı kavrayışın
belli bir biçimidir. Nazım'ın tekniği-
nin, şiirimizi etkilememiş olması, dil
sorunları. ve sınıflararası ilişkilerin

tıl. §unullılı Aııso!'un

7. Şiir Kitabı Çıktı

160 Sayfa, 60 Lira
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ğuı 4a\mayı geİektiİen b:İ lüf
olraası gibi nedenIeri de eklemeliyiz.

Eleştiri tii.rifuıütiİı edebiyatta'ki ge-
lişime t o§ut bir gelişme gaıste.eme_
öğ, buıun di],alEhti]k biçimde ede_
biyatEı gel]işinrini ile oJ,uınsuz yönde
etkilediği giiİrti,rİtüz koşullarında,
Me}ımet Yaşaı Bilen'in Yazdüça ad-
lı yapltı daha da ö:rren lcazanmak_
tadıİ(1). Yazdlkça'nın düzenlenişinde
ve içeriğınde el.siklel, katılrİradrğlmız
diişiineeler olabiliı; ama bu duıuın,
onıın işİeısel önerniDi eksiltEt€z. Bel_
ki de, biıtakım konulaıda taı.trşma-
nı.d önkoşulırnu yarallığü için ikinci
biİ yaİar d6 getirir.

M.Y. Bilen'in kitabı dört txi]üm_
delt olrışmaktadf : Deneme, Eleştiri,
Taıtışma, Ve İki Şa!ı : Dinamo _ Ka_
rada},ı, Bu hiililmlomeden dolalı Yaz-
dıkça'yı üi,ıniiyle ele§tifinLin snıı]aıı
içinde değl, taşra koşullaıında ya-
Şayan biİ ayd!İıın genel olarak ede-
biyatı ilgilerıdiren alanlaria loplum-
cu - gerçekçi per§pektili geliştirmek
amacıyla giist€rdiği €ntellektüel et-
kinliğin bir lnnucu olaıak e]e al,:ıak
doğru oıaorllntrr.

kiıtabııı i]k xiliiınünde yeı alan
yazılal, d€nem€ tiiİiiniiİı esnek yapt-
5ı iÇinde yazaİrnın öznel düşiince]e-
rini içefiJ,or. Eu &ııelliğe yön ve-
İeİt genel bir diiıya götü§ü ve ide-
oloji vaİ €lbette. Ama yine de. ör-
neğıo Bozkırda Yeşeren Çiçekler ad-
lr deııemede itreri sürülen düşiincele-
rin, bu diinya göriişü Ve ideoloji
bağlamıı,da, daha genlş bir Deıs-
pelç,tiiften ele a]mıp tartışılması o]a-
ıa.klıdır. (M.Y. Bilen. söz konı]ju
yazısnda Aı5dolu'lu sanatçılaİtn iÇin-
de bulıırıdıı]kları güq koşullaıı belir-
tİyoı. onları ı.alnızlığa iten nedenleri
iideliyoı. Bunu yaparlıen toDlrımsal
gerçeklildeti yapay biı biçimde zor-
ladığını, ii§telik sanakılaİl büyük
mefkezlefde yaşayanlaı - Anadolrida
yaşayanlar tdçiıninde bir ar,ırma tabi
tutarak yapay bir ikileme kapı ara-
ladğınr stiyleyebi]iriz,) Deneme türü_
niin bir yaıdan da taftlşmaya ze-
min hazrrladığını göz önünde tutaİ-
sak, buradaki tavrt bil, anlamda ya-
ıaılı da sayabiliriz.

Yazdüça'nur diizenlenişindc, ya_
zrlarrn tiirleriııi saptana bakhıJrdan
üzeriıde durulmasr gereken blr nok-
ta]'a dikkat çekmek isteriz: Deneme
böliimiirıe alınaı sevginin Romancrm

Oıhaı (eıtıal, eleştiı§e daha yakıı
diişm&tediı. Öte yandan TaıtışıDa
bö,lütttiiİldeti tiiıo yazür, topluİı-
cu _ peıspalıtiften küçiift burjuw ve
bıııjuva saoat ideolıojilerfuıe ıyöıe}ti.
len biıer eleştiri ıiteüğtrldedtıleı. Bu
ntjd€@le aJın bir biilündg toplanEıa-
larıııa geıeık Jıolıüu.

lY. Bilen, eleştirisinin içeıiğini
açü §€* biı esteti& ideolofisi doğ_
r,ırİttısurda}ı olrıçturıı§.or. EE!€kçi kit-
teleıia ya$oıyla belirlenen ve oıla-
rrn J.aşa.aınuı geligeiıin de belir-
leıyirjileriıden biri ol,ıi toplıİmcu-g€r-
çdkçi sanattan yana, emperyal.izmin
kiiltiır politikashca tezgah]anıp yön-
lendiİiıen s6na,i ideo§ilerine kaışı
biı tat, ı geligtiri}.or. Özellikle Tar_
tı§|Da kil,üırıünde yer aıın yazılaı
bu agdan uyarıcı aiteliktedir. Top

lumsal gelipıe sii.r€cini ve bu süıe-
ciı giiılii&yaşaDa yat!§ımalaİını
Lavıayaıo.ayan, ya da katadğ halde
bilinğ olatak &iieteklevici bit iştevi
iisüeııeı kişil* iıo §evreıerc yöğoltti-
ği eleçıtiıilerle, emrpğ$.&li2!ıia ince_
lilli kültür poıiskasının gönültü w-gıılagcılııııa geİe]ken yaaıtı veİ_
mft|g lıeln\yor, errığkati üitlele.den
yaıa bir sanatıü öoihad<i ınolozla-
rın temizlenmesine de kat&ıda bu.
lıınuyo.. Bııgiiı Oluşum, Yızı gibi
dergileıin çewelerinde t planarak
toplumcıı - gerçekQi sanata ıEuhale.
fet eden biİtaktm yazıcı - ğziciler
kozmopolit kiiltüIiin e.dcıılerini kit-

leleıc gtitiiıme çabasııdaıısala4 bu-
!ııırı i§iin t8rihin *ipl.ilğiine atllm§
olaı saoatsaı olgutran, aİ<ıoları di.
riitooye kalcn 5ıutı4ıoılııta; fa.
şiz@iu ba§ ada.oı Nigkcüe?i vaıo-
luşçııluk denileı idealist felsefenin
baba§! s.İtte'ı, daİa da olİıazsa
l5s&er vo ibeozerletiıio caıpü es.
tet& anlayşlarını toplrimou - getçek-
cllığn a}teıaatifi kn"abilıoek için ug-
ıaş veıiJ,oılarsa; bu gelignelerin
iizeriıe gihook kaçınılınaz biı gö_
revdiİ ve M.Y. Bilefı de bu Eöreü
y.atloaıİdtadır.

Ne ııar }.i, M"Y. Biieıı'in bu gö-
İovi yapa!.&en taİtışna götiiİiiİ kimi
yaıO]ıaf iüeri süniı"uğii;nüü, kioi &av_
ramlan da d!si& ya da yaoılış iuJ-
laD]d!ğlor lbelirtEeden geç€E€5leceğz.
Öraeğn r*lr Baykıırt'uo Yaylı ad]r
robanr, M,Y. Bil€dl'ia füri giiİdüğii
gibi toplEİıcu - geİçetçi hir İİün de-
ğ|ıdr. Bizce F. Baykuıt, doğalcılığı
aşaıak ebşfüe| _ 8erçek9i çizgtye ula-
şan, ama toplutccu - geıçdkçı saıatn
iİke, a,naç ve yönt€dğİfuıe uygun
iiiiimlef veııne5ı€rı bir sqnatçı olaıak
değerleodiriüoelidiı.

JlJıııca şu lıavıamlar <Xa ıtoğru,
yeriııde ve aglk değtdiı: t*el top_
lııo üirimi olaı git be &ıbleler..,
(s. 25), 8etçeLçüğiü özütıü ya.3ıt-
ııat.. (s. 62) Bifirıcisinde topılirrhi_
li.uel hit ıonlıSıl< *iz kouusııduı.
OiiDlhü söçobe aşaoaya gelııiş biı
toplılr!ıüı iİkeı oloası diişiioüemez.

ise bir terim ditkat§iz-
liğ sirı,ligbrıız. Geıçekçiü\ bir olgu
değl, bit yöntetİld.ir. Biı yöntemte
gerçeklk yansıhJabiliİ ancat. Çağ-
daş eope4nlilt geıiciliğaı sanat ala_
nındalLji elçileıiııe karş yüİiitıilen
Dİicadeled€ bilimsel ve kavra.Dsa]
açıdaa diİikattri qllnak, açlk kapı bı-
ralknaııa\ bu mücadeleyi yüriiten-
lğri daba gıüçlii ükılağaltır.

Yine de gunu raüatlül.a oiiy}eye-
biliriz ki, l[.Y. Bilen'in 19?3 - 1980
yüarı aİ:asıDda yazıp poğuıu dergi-
lbfde y6].,Eladrğı yazıları, elegtirinin
iizoel yönseneterine ve ebpeı.Jraliz-
İİ16ı kiiltiiİel gsHrİ!§uıa taşı sesini
yükseİbrieyi görev bilen br aydıım
biıikiroini somutla,oo]ktadır. l(lsaoası
Yazdücç topluocu - gercd<çi eleş_
tiıiye bir aükııın ifadşıiılir.

Aü thr.İ MIHct

(1) Yı-tJ,!-a, Mehpet yoşaı Bilen,
Umut YayınIarı, Kayseri 1980

L

4l



DAMAR

YENİ TÜR BİR TEKKE EDE-
BiYATI, YA DA EDEBİYATI
SALDIRARAK SAYUNMAK

«ıIeİLese Laİli ıarik olan saDet ya.gıcı,
&rlrıdı lorik oııbile.ekleİiİe koİşr
Lıbıitr

t EsıstNc

&lebiyatımızın işinde buluıduğu
düfuE gefçğkten ic açrcı İnrdrİ ? Her
yeı gütltik gİııtstatt!ık mıür? Doğru-
§u öyleiyse yazdrk]artmrz büyük biı
baısırıt]*E ve bcpiai ]ıutmaya hazı-
nz, Oysa dufururr hiç de öyle iıaılak
olııatiığı ortada. Edebiyrit alanı pıtı-
ıaklardan geçilmez oldu. Bir yığn be-
ceriksiz yazaı, kişiliksiz bir sürü atı-
siklopedit saaatçt, iıcstluk, akr6.balrk,
iIügüıco biİlikteliği gibi öncelikli yal-
glarla gökiere çıkarüyoı. Yalan mı
bu? «Bu yd A'ya vereliıu ödülü, yok-
sa doıılırı alenmiyoT mu ? «Bu yazımı
B hakk!ıda ]ıazmalıyııı, İstanbul'a ge-
Iiıce bana hiç uğaoaz 5ıoksa» denmi-
yğr mu? <Bu dergiyi biz kendimiz
içiı çıkanyoıuz. Bizdeıı olanlara yer
vedİiz elbett€» denmiyor mu?

Bu aıla]n§ın adı ortacladır: Yeni
tiif bir tekkecilik. Modern tekkecilik,
tarikatçr]ık. Biiyle bir anlaytş gittikçe
daia çok yaygmlüşmaktadır. Resimde,
sinemada pek tanık olamıyoruz böyle-
sine düzeysizlikleı,e. Oysa edobiyatta
bıı durum gerçekten yaygtndll.

Bizde ödiil kutulları, yazr kurulla-
rı beüi tekkelerin eüıdedir. Eleşıir-
menler hangisine yamanğIak istiyoı-
larsa oıılara göre yazmak zorundadrı_
lal Bazılarl da hepsine g:öİe yazmak
zoıundıdıI. Ödül kuıullaıı, yazı ku-
rıılları, okuyarak ya ala okumadan ka-
rarlar alrrlar, ödülü, övgüyü veİirler;
slİa eleşti.mene gelir, altrk ödül alan
yapıtın öviilecek bir yanlnı bulmak
gefekmektedif. Duıuın budur ne ya-
zık ki., BaŞka ülkelerde eleştinmenleİ
yaz| ya d.a ödül kurullaİml etkilerken,
yeni yetişen biı yetenekliyi bulup çı-

karrıken, bizde hiç de öyle deöldiı.
Biudo ödül kulu]ları ele§tiıınene yol
göstermebediı. İşte bıı anlalış, bu
saygınlığını yitirmekte olan eleştirmen
anlalışı kınlmadıkça, biz daia yıllar-
ca Yaşa! Kemal, orhan Kemal, N6zlm
türkiisü tuttuİuİuz, daha iyileİini bir
türlii yetiştiİeneyiz.

Adı eleşCirmen€ çıkm§ çok «eleş-

tirmeDimiz, var. ama yine de eleştir-
mensiz bi! edebiyat bizimki. Var olan-
laı eleştirmen değldiı. Ya biı gıubun,
ya da biı politik anlalışı sallınucu-
sudrırlar. xıdem]i olaılaı edebiyatı
kişisel sohbetlerde savunan]ar da vaı.
Bunlar, dergilerde, kitap]arda susuyor,
sudan deneme yazılarıyla vakit doldu-
ruyoİlar. Koİkuyorlaı. Belki de bcğc-
nileri köroldi. segme ycteneklerini yi-
tirdiler. Hem edebiyat kaygtsı, sanxt
kayglsr taşımak, hem de şu an yayrn
yaşaınımızdaki, ödül kuıuınlarımızdaki
çirkinl:ğ,i görmAmek olanağl yok ç;n_
kü. «Bir üİüne iyi desek de, kötü d€-
sek de bize saldırılıyor» diyoı korkak
eleŞtirmen. Başka tüİ]ü mü olacaktr?
HeI sözünüz sihirli biı soluk mu ola_
caktr senryoıduıuz ? lşte bu korkak
ve bcğeni cesaretind"n yok§u- düşün-
cedir ki, eleştirmen diye geçi,ı-nl",i
belli bjr tekkenin savunuculuğuna iti-
veliyol hemen.

Eleştirmenler, eleştiıi eıclem! ta,sı-
yorlarsa olumsuzlukların üzeı,ine git-

melidirleı. Çirkine ve kötiiye saldır-
maltdrrlar. Ne dü§ünüyorlar: Edebi
yatın aİıa gövdesi ımutulmuş, dalıyla
builağyla mı uğraşrlıyoı öyorlar, bu-
rıu biitiin a]rİnfilanyla cesa.etIe yaz-
balıdırlar. Aç1l( yiirekli, aclk sözlü,
biıçoklarırıa göİe kaba, a]İIa edebiyat-
tan, sanatta! yana, cesuİ, gözü pek
eleştiİmenlere geİoksiniminiz vaj..
savunmak iqin sa]dııabileceJk eleştir-
oenleıe, bu diıiliği fiziğiyle duyaıla-
ra gereksinimimiz vaİ. Kocamrş 9öz

caEbazlarrna değil. <Şuİasl kötü
ama.... esas olarak iyi..» «Bir yanl
olumsuz olan... öte yandan oldukça
oluİnlu..» <Hem bu... hem şu..» Bu
yöntemin edebiyatxmua bi. katkrsl
olacahnl sanıaıyolum, sanatın ic di-
natniaüiae inerı, soruıılaıı savsalda-
İğayan, erdemli, Sezar'm hakkını Se-
za!'a velebilen, saygElÜ kazanmış
eleşhImeı istiyoİuz.

Peki bu bulanık su kimin işine ya-
İıyor ? Elbette gelişırıeye yönelene de-
ğil.. Bugün olduğu gi]bi ya diişiifısel,
ya da dostluk tekkelerirrin oluşması-
na. Bu tekkeleıin «yetiştirdiği, kot
imzaların edebiyat pazaılanrta çlLına-
sına. Çünkü bir bakıyororıuz, ciddi
ve ontu]u eleştirmenleİin bııluıduğu
yıllarda hiç bir varlık gösteıememiş
gedikli bir yeteneksiz, attrğı bir çalım-
la baş ıollere okrvermiş, yabancr dil-
leıe bile çıewileıek edebiyatıınui tem,
sil edecek düzeye ulaşlvermiş. Bakı-
yorsıınuz bir başka tekkenin tuttuğu
biİi, uluslaİarasl biı şenlikte, Türki
yo'yi temsil edebiliyor.

§on zamanlarda edebiyat gazetele-
ri çıkeaya, ğdebiyatta habercilik an-
layışı da ge]işmcye başladı. Oldukça
olumlu bir tutum. Yaztmrzın başından
beri vurgulamak istediğimiz soruı
edebiyat gazetelerinde bütiiıı çıplaklı-
ğıy]a göıijnüyor. Urüı veımleıden
çok. yabancı şenliklere gidenlerin.
çağIiara koşa,Ilaİın, konfefanslaİ ve-
İenlerin, yabancı diıleİe §el,İilen]erin
haberleriyle doluduı gazeteler. iIatta
daha da ileri gideıek diyebiüriz ki,
bizib ğdebiyatımızdan çok dış kaynak-
]ıdır hatıerlerimiz sanki. Türkiye'de
gelişen bir edebiyatın iz]erine ıasla-
mak olanağl yoktur onlarda. Acrdrİ
ama bu, edebiyatımrzın da aıtü geç-
mişiyle avunmaktan başka bir işi kal-
madığrıı gö'steİen tipik bi! ömektiİ.
Eangi büyük yazaİİi.|z, Bulçaristan'a
çağrılm§tu, solyetlere kim gitmiştit,

cOROştER
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Fransa'da kımin kitabı cıknııştır. Bu
aıla}ışla, bu tutuEla edebiyahmu ge-

Iişebilir mi ?

Bir de altmışlı yıllaırı sonlalına
bakalrrn. edebiyatın en canlı, en iiİet-
ken olduğu dönemlere. Edebiyatlmrzn
geliştiğine, ürün]erin bo]luğuna tanık
oJuruz o yıllarda. Edebiyat, sanat so-
nrir]aİrnrn taİtışr]dığl yıllaıdrı o }ıllar.
Tekkelerin çlkarları yerine, dış ülke
çağrrlarına kim gidecek; kimin kitabt
daha çok basrlacak; iate, dışta, şen-
liklere kiıı katılacak; yabancı ülkele-
rıİı antoİojiıerilo kim alrnacak tartış-
malaIr yerine, edğbiyatta izlenecek
yolı:n tartışı]dığı yıllardır o 1ıJlar. Ye-
ni, pırıl pırıl, yetenekli imza]arın. öz-
gün adların edebiyat oİtamına kattl-
ma olanağr bu]duğu yıllaıdır o yıllar.
Bif yanda Yeni Dergi, Papirus. Vaılık,
Yeütepe, Do§t, Soyut, Yeni Geıçek,
Alan, Yordaırı. Şiir Sanatı gibi dergi-
lef, diğef yanda edebiyat soıunlarınrn
tartışıldığr foruınlar, açrk otuİulİdaİ,
siiyleşiler. yıl sonu değeılendirmeleri,
yıl]ıklaı. Nerede o canll y laf?

.Edebtyatrmızr saglı klr. ouzgtn Dtr

çizgido g6rnek en i§ten dileğimizdiı,
Bu göıev e]eşıtiımenleıimize düşüyor.
Oau Lişisel ilıı pazarlaflndan, alışa be-
ğınlı, yabancı ha},İadrğından, dost-
ıukıarb aiyi, itiinleİinilen çıkanp al-
mak gere'lıyor. Ulu edebiyat ağacı kö-
kilade.ı satsılmahadır. Tam da teklre-
cilere göre bir giiı. Yeteneksizleıe
güı doğEuş. Bu duiuİna erdemli eleş-
tiımenleriıaizin giiz },ummarnast ge.e-
kiı. Edobiyatı gerçekten saı,unmak,
anca], saldııaıak olabilir.

Tüace. GöNEN

ğıaıı yansıöğı, "a5ma"lara balıoak-
tır. Biz i,kinci 1olu seltiüı

TiiİLiye,hiiltiiİii iictiine diişünen-
lerin gözaı,dl edemiyeceğ olgu]ardan
biİi Eiıi,his, ta.ksi ve kaEyonlaİda]d
yazılardır. En özellikli örıdIderini mi-
niıbüslende ctrdüğliİıüz bu yazılaıı,
biİ otEııyu salıtaııak amac4ıla, lcsaca
"miai{biis yazıları" diye adlandıııyo-
ruz Biı üopludbiliaci, ibiı rulıbiliıııci
ya da biı başüa uzmaa gt üyle stk
koousu ol€iıı,ya yalklaşmak amacını
glitrüyoruz. Daha c|ok, bu soy aıaş-
tıımalarş hazırlık olnası dileğini ta-
şıyaıı bir deı1€ıleci tavnyla gözleııle-
rimizle ydtirdıoruz. Aacak bunu ya-
paı&en yalnıaca betiİııeloede lraımı-
yor, lüi,İi rihüm giİişiEleriai de kuİ-
ca]laaa6n saısaiklan$ıoıuz.

Soı yillatd,a biı salgın halini alaı
bu yazılann epeyc€ eski bir geçoişi
vaı. Ne Li, €§ki]ileü yazılanlarla şim-
iü,kileı ansııda oldılkça büyiiü< Eir ay-
rım va,r. 195o'den §oüra kara]rollaİına
vetilea aşın önoEIe kara ]r'olu tasüıma-
cüğ aoL h!,]aımı!tı. özellikle kentler
af9sı uİaşımda yiilL vo ia§aa tEşıyan
Laoytü, vo otobiişleria heaen hepsiı-
ilo qitak bif yazı göriiftiyoıdu: "Ma_
şa[aü", Yatıızca aıa4lara özgii ddil,
bugiin bile çoğu insanımızb diıinden
iıiişüfEediği bir döıdür "ııaşallah".
Yaşamııııza tiiylesine giıeo bu kav-
ram1 ilaüı a5ırıııtılı olarak araşıtıtaai<
geteLiı, aaı yeıi lbıııası değil. Şuoca-
smı siiyleyelirı: "I\iaşallah" kem 96z-
lere &arşı rbii önlerndif. "Kem gözlü",
biı ıesııeye ya da öir caalıya "nazaı"
edeodir, "Nazaı" zarar ııeren saldrr-
ga.n bif bakrştır, bir tiiı büyiiHür: "Na-
zaı'dao &oıüııayaıı Allaiı'tan kork-
taz." Biiyiiııliıı kdkeni işo ilkel top-
lrııılaııı miüclarına ileğı uzaıır. Öy-
leJne, "nazar" ve @8 kai§ür, koıuıma.
ııa bir silabı olaıı "ıaaşaltgl" ilüel
kiilttiılğfdeı bir kaittır |bize. Ger:i .bi-

rltn olaıak İslamlık'la baglaı aına, özü
gdk eCkilere gidet. Ne ki İ§tanlığın et_
kifii do azımsa_maoıg,k gerek. "Ma-
şailaü"lı, 'inşall6ü"lı konuşııalar,
"rniiıtğvdld.il" islr topluıİunıln diin-
ya ğİifii§iinü yaasitoalan ba.lnmuıdan
ilgİıcltiİıef. Taorıııın izııi olmıdaa hiç_
b'ıı ş,ey yapıla,mıyacaa inancl, ta!ıı-
aıo idteğiyle yapılanların,koıul,uculu-
ğurıu "Ea§allah"la yiıte tan rya yül(_
ler. "Maşallü"ıı sözlük anlamı "tan_
rınm istediğ her şey"dir, ama dlli-
mizdeli yerleşfü aala.Eı "tanr! &oru_
şıo"duı.

1970'lere değin şiiıen "maşallair"
Jr yazıların yanında a},rıl dünya görü_

şiinü paylaşan başka sözlere de rast_
lıyoıdulr: "3ismillahirralımanirrahim",
"Allah kolu§un", "A]la}ün dediği o-
lur", "Sabır selamet, süıat felaket,
A.lla}ıa emaııet". Bir de ne anlama
geldikleri, hemen hanen hiç kimsece
bilinmeyen, ama kutsal bir başeğmey-
le bahlaİı arap(a yazılı dualar. Bu tüı
üıısel yazrların yanında, yine tüm u-
zı:ııyol iaşıtlarında kaIşıla.§tlğımız il-
gioç bir yazı daha vardı: "Ömür bi-
ter, yol bltİİlez." Bü sözde iki yönlü
brr an]am yütlü. Biri, ömrün kısalığı-
nl, insanın çaİesizliğini dile getitiyor;
diğeıi, ömriin kısalrğından Jıola çıka-
rak, yollaıın tiüenmiyeceği, dolayrsıy-
le hızlı gitmenirı bir iş,e yaramıyacağı,
iyisi mi temkinli olup yavaş gitmeyi
öneriyor. Bıııada bir varsalıın gizli:
sanki şoftir, yollan ,tükotmeyi afİnaçlı-
yor. BundaD öLiiİü o uyar ır,oİ: "Ya-
vaş ol! Öınriiı 1,ollatı bitiımeye yet-
mez." Aslında burada}i "yol'' sözcüğü
yalnrzca geıçek anlamda a]ınhamıştt.
oıda tıir başka anlam da örtüft olarak
vatdf. Yol, yapıp etmelerimizdir, doğ-
rusuJ yaptp ehemiz geıeken şeyleı_
dir. Bir karamsar]ık saklıdır bu söz-
de: "Ne yapsaı tıoşuıa, yapıııan ge-
rekea çok şeyi bılakıp gideceırsin ar-
dında." Bu karamsarlığı besleyen dün-
ya görüşii, kendini "yalan diinya" dü_

şüncesinde da,}ıa açı,k bir biçimde or-
taya koyaı. (*)

*iz lonusu yazılar, özelliilrJe ?o'li
yüaıla ibiı.liırte hem daha cok yaıEın-
Iaşltı, heaı de i,çeıikleıi değişti. Aİtık
toplum eCki "ınlitavelıki]" toplum de-
ğrki. Kırsal ke§imdea büy irlr kentlero
dkın hızlannış [<ento gelonleİ i,kinci
kuşaklan vernişlerdi. İ&iaci üuşat ön-
ce,kiiiı€ıı çdk ayrıydı. 8iı lotma ek-
h€&le ydti!ıııiyor, içiade yaşadığ ken-
tin iasanlaıı aıa§ındaki a},rlbı "do-
ğa]"ou gibi Ne ki, çev_
resinile olup ibiteni dğıu bir biçimde
«rziieıeyecgk §ağıaE biİ bilinçten
yd§u!ıdu. Aİt & köylü değildi, ama
kentli do olamamı§h. siirgkli bir işi de
yoktu. Ya başkasının aracında şofö.
veya ıılr.ıaviılijk yapıryooü., ya da daha
"şaıslı" olaır, bulup buluşturrluklarr,
nrı iistiiıe öorçlaoaıak a.tdığı keııdi (!)
rninibiisiiıIdo çahşıyordu. lleaili keıdi-
nin patronu olmuştu. Zaten "gJilli de_
likanll"drI, diİdksiyona J.aı otuİuİ,
"hızlı yaşayıp genç ö!_oeyi" seçmiş-
tir (!). Eski değerlet onu doyuımuz,

DENEME

MİNİBÜS YAZILARI

İnsan, bir yandaı ilişkileri içinde
kendini var ederken. öte yandan, bu
vallrğtnı çeşitli biçimlerde yansrtıyoı.
İnsanı tanrmanın bir Jıolu, nnu var kı-
l9n ili§kileri araştlrmaksa, öbür yoiu
ili§kileIinin, bir başka deyişle, varlr-
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ıtna yederiae yenilerini lno,yacak gücü
yoktuİ. Buıdandıİ, derme catma biİ-
kaç "cilalı' söze bel]bağlamşlığ.

§İiziinö ettlğiıniz insan tipi, yal-
nızca İninibüs şoförii ya da İnuavioi
değildir. Minibiis, şoförü, muavini ve
taşIöğı Jıolcularla üir biİtiindü.. Minj-
büs insanlaıı 6!rııı yazgıın pa5ılaşırlar.
Büyiü kedderit çeı/resiİıi §aİD§, bir
geçiş döneminin insanıdırlar. Gerçi,
kiMii ile kentli arasmda kalaı yalıız-
ca rninibiis insanr değil. Bu alada ka-
lı§, tüm Tiiıkiye iDsanr içiİı siJdkonu-
su. Eltiyle olduğundandf, pshall eğ-
lence ye.ılerinde diiıya kadaı para bı_
İakan "soylu-keırtl-i"nin biraz içki-
den sonıa göbek atıp "lkasap havası"
oJmanıa§!. Aİüa hemen heooen tÜmi§-
le I]iirkiıye insaıııaıo öıtiü bir biçim-
de taşdığ "k'dyliiüük" daı,mnışı, mi-
njJbiis tısanıııla .,çık olalalk gtiriilür.
"Ki'yliııük' yanında'1keııtüiğe" ö-
zerıme, biriıdeıı biriıi seçgmeme, ikisi
aıasııda asılı durma, kentiı bozuk
yşllarıodı aıaçlaıı ,gİbi biı o yana bit
bu yaaa y.lpalayan mini]biis insarıı_
nıı bglirgh öaelliğidir. Bundandır oa-
laıa "arada&iloı" d€dlemiz. Bu de_
yi9te Lüçübseı,ici üir aıJ.am aıama_
mıü. Onlaı, s.ğllksı, eikoironinin, bo-
zuk ıl<entleşııeoin, hızlı aııa qatpı&
toplmsa| dğşiıtleıiı ].aıattrğı, &ra_
da, oda,da ftalmş fuııanlaıdıı. Kiıai za-
maD gaİitİüiııer, ",biı teselıli" aıaılar,
"üoı giirme" derler, ama bilirleı ki,
"gafibiı sil€§i öliiıce biter." O zaınan
da iryan ederler: "tsaıtoın bu dünya!"
Sevetrleı &ba karşııü buıaEazlar:
'1Şorördiio deıliieı ııprmedileı." Öy-
leyşe, '§ev §eoıi 6eni sevğ!ıi!" Daha
da olııadı: "§ovıne sovil, ağlama ağ_
lat!" Bğyle detler de yine seveıı ve
ağla5ıaı hep @lar olur. Bu kalıp siiz-
leriı qoğu şat&ürda vatdI za,ten- Otı-
lals bu 66@leri araçlaüna yazdrfmair
kılryıoıdu. şDdil€irde yazı işiııin tut_
tuğuou 8örea ki.tıi açılgtider, bu işin
tecı.ıini ya{r^/orlar. Tutulan sözleri
reııkli kaftları ba9tEıp saltıyoİla.. Bu
kefMe, minibiis yazılafı binibiis in_
sanının ,keodi üİiinü olrDalrtan çtktı.
Aıına bü yine de ldnibii§ insanıttın
kendini ,dışlaştırdığ özgiin yazılan di-
ğeılerinden ayııeıbiliıiz. Bu konuda il-
giaç bir gtialeİaiErden söz etmdk isti_
yotu:ıı. Biı giin, ,biı ıııinibiisiin arLa-
suıda şu yazlyt aJkudum: "Noden 184 ?"
Altıııila da "dert ğtİno arkadaş" yazı-
lıyü. Önce hiçlbir aılam l,eı.enedim
bu *ue; nedeıı sonra plakaya'gözüD

takıldr. Plaka ıunarğ§ı l84'dü. Bu ne
demek oluyotdu ? Anıağıası gitç. Aİna,
Türkiye insanınıı geçnişiıe şğle bir
gtk ucıryla da olsa batmıtl4 aıla_
maııızı eaıgeüeyea perdeyi aialiyabi_
liriz. Aıadolu iıı§sDı yiizy}Ua!üı alern
le iç ir€dir. Nasıl oknasım ki. Oğlımu,
kocasını, eşini do§tuıu savaş taarı§ı-
na kuibaa vereo lbu iıllkenia insaru de-
ğil oıi.dir ? Savaş tanısının gaza;bı
yetiİb@rİluş gbi, hırsızların ve teci-
meDİğin taEİ§ı Heİme§ de iizeline
çulllaü,makta4 geri kalınadı higbir za_
matı. o öylesine dende diiştii ki, dett
ya§amıDırr biı' paıçası oldü. Kendi det-
dini 4evı.esiııe, nesneleı.e, dİrğa5ra ak-
taİ!p, tiıt}tiıer yaİıtı iistiiıe. "Dolabm
derdi ııardır da anın için !niler''miş,
Sen onu Liilahııoo aılat. Kusuİa kal_
ğıa tüİ},meln Locası, demem saıa, se-
nin söziine değil. M€İama9ııa meram-
ca selam veİeyim dedim, hepsi bu.
Ne5ıse, söziin işvelisi üt yarıa, dert
anedolu insanmdan Üiç ay,rılmatnıştıı.
Öylesiae alışınıgtır ki derde, dertsiz
edemez olrİuştuf. Deıtle 'biıti,kteliği ki-
ııi za.baa haştalik kertesine vaımlş-
tır. O zaha! da keııdine deü'ler uy-

hıç ydktao. Buıda!ıdf, o
ııinlbiir şoföriiniiıı plaalL aııİİıafasıy-
la a]klrnı üozmr§ı, "Neilen 184?" de-
o,*i. §onra da jşiı içinderı cıkamı-
yacağını aDl,ay!ıca, b€şvefici taMİlyİa
&€odini avütuİ: "Deı,t etııe aı&adaş!"
oıısa, aeyi, na§_ıl, nici., dert edip et_
ıı€ryeceğüi bif biı§e, aleritleİinden kuf-
tlrtnrnta ]olu!ıu da bulaca&tıı. Kuş_
üıısuz lbu biıeıEel bd$ıtlan çolr aşan
bir sorua. Beylediı diye, her şoyi son_
feys eıiteleyefdİ, hep edeıeİrnİş dert-
ü öir yaşo,ııı §iiridüıEek hiç de olun.
lu bir segene.k değiil.

iEnbiis yazİarınıo yansıttığı ger-

çekli}, içinde yaşaöğııntz çarpü iliş
kileldeo ka5ınalldanıyor. Futlbol takıın-
larınm, TV dizilerinden savilen kişile-
İin adlaİmıa yazrlrııasl, ,buna öİnek_
tiİ. Kiııi d.e ırendi adlaİınr, lakapla-
ırnı ,yaz§'tırı ya da kendi aracınh ö-
tdkilere tistiiılüğiinü ,belirti},Dİ. Bu bir
vatul.Ea yaİışı değil; tersine üstiiı
ge[mp, lba§kaİarını ftıa§tırııa yarışıdır.
Du da çojk doğal. Qiiıltrü o, hep birile_
riniD ezdiği d,iİzeode yaşıyor. Aıacınıı
Eaz pedaırrra hadtı&ça, öniiı,detrri araç_
ları §otladıkça tj,tekileıe ügtiiJtlüğüıü
kaütladlğıru sanıyoİ. Geçilmeye izib
vermez: "Sollaına beıi sollarıın serri,"
Yine de bu çafpü yarışa kaışı olan
yezJaıı okuyabiliyoNz üinijbiislerde.

Öıneğin. "acele eden, ecele gider",
"gtiç gitme geç git''. "Kcs hızını üz-
me el klzrıı" gibi. Diğeİlerine karşıt
bir tavır alan bu yazılar, 70'li yıllar-
dan öncekilerin bugiiıe bırai<tığı izle_
ri taşıİ. Yalnlzca lbu kadar değil kuş_
kırsuz. lçinde yaşadı*miz hızlı deği_
şimlerin eski değeIled tüİden yok et-
tiğini söyleyeİneyiz.

Cr<rrd,iik ki, "minibiis yazrlari' baş_
lrğı altında topladığ]İnız yazrlar, tüm
ceşltliliğine, değişik yönde oluşlanna
karşın oıtak biı çizgide birleşiyoı,: Ge_

çici bir ara sünıfı oluştuıan minibüs
insanrnrn ya,ınuk yumuk dünyası.

ÖMm NACİ SOYKAN

(*) Bu koıu için, "Ttirkiye Yazıları'
nr.D 9. §alnsmda yayımlanan l'Ya-
laı Dünya" ıdlı yazıınrzı bahla-
bilif.

KAÇINTIDAN DÖKÜNTÜ

Dtsaı bif okuİ, şairi, iry&ücüyü,
loeancry,ı, deaemeciyi, oyuılar kale-
mo alaıi, krsacası hir §aıat!ı yazaİı
ngsrl canlaodıtır gözii.nde ? Bünu kes-
tirdbileceğııi hirç §aü,üıyoırım. Sanat
kay8ı§! taşyaı öyİ,iiler düşii-utip Le-
ğitta ' boğugaya ba§iaya!ı, ııeıedeyse
!ıı& yıün gerisinde kolü. Atada ga-
zatrler igia lbir şeyler dirktiirdiiğii-,!
olbadı deği,l, oldu. Dştalki okrııun biı
gazğta ydraİrDd ıır6iı diişlediğ solul_
sa, şiradi 0aDıt bulma& kolay buıa,
Dışltalki okuıa €iö.e gazğteci, siiylode-
ıi kıı]at ardı edip aıa§ıtıran, merak

Liııiüdg @fuya stİt çe-
virCbilen, her taşın alrtından kalktığF
nı seztlirircesİne ka,baııntılı, yazısının
yirmi ttirt §aalt sonİa unu,tulacağının

bu yiiaden ü§tİiılköni, yine
ile asıl işitıirı ak kğıılı kaıa,lama[<,
kirldtmdr, lıİı ü<Ağda olıitalltİdı. dldu-
ğunu bil€ü biİidiİ.

Gazete yazafıyıa ss,rıaüçı yazarr
iitrkemizde bi,rbiıinden aıaıran kalm
çizgiİ 6zellik. yapttğr işteo gazeteci-
nin karm doyııİDıası, sanat arüna dü_
şeıiıse, kiğıtLaki ak ıengin soylulu-
ğııııu koru},anm, ince eleyip sık do_
,kuya5ne deİken genellİlde sğara pa-
ra§ı bile arftaramarıasıdır. §aıaıt yazı-
sına üaıtcaDan }ağü kaleİ! silgi Me-
li, az da sayıisa, ğ!iİ,, çolıjk çocuğuİ
na.fdkanıı üirpiileıoelıtedir.
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Yıltraı iİıce kiiçiictiık .Leotimizin i_
ki yapıacülı gazdte§iıe fıkralıar isteı-
aıı Yüz r{izcti&lük, haydi yiiz etü. Öde-
necek 1»,ra, az e}§iğı4İle giialiü gide_
ıioıiai kaışılayaca&tı. Ndteıe falan
çağılıdııo. Adaıı sırasııa katılmaik
hodtu ya, gltm€dioı, aına lbir siiıe ya_
rrın 6a&tibi, bir saatiııi ayıadtm gaze-
te ioD.

Pfr,nin saİrki ortadalki T'si ke-
sihiŞim. KAğda
gğçir€üden oa§Ü §özci.ü parasr &opa-
rıyoİ§a ıt6lg!aİ!r, b€.ı de €rtesi giin
bİ zart igiade tıvuşuJıorduıı yazı üc_
rdtiıe. Durruı, şadkırııığıral şapşaıIığa
çeviriyoıdu. B;ı öyrkü ,ıoğufac!ğıD di_
ye günİer Eecğleı boyu mılÜan masa-
yo, aJıadiÜıle şiiı.tİür ka\rganı, soüıla
yaıs avııcuİtğ fatat el kadaı k6ğda
a.yatlt§tiii biİ ştgler çiziüüir, zarfta su-
nıılsua paraa,.. Ter§ti, 9eıigikti hef
şe5, k€ütiDiizirı &iiçüc'ıiJk iliinyasuıda
bğylesiıe. trcitip iluıdu öu ta:slik duy-
gutaıımı.

§ana@ yazaı loiişte.isirdi önce.
Beıyiatere besio hazul5ıor, alıcı, 5ıaıi
deısi but6a da, üiıni yazısıaırı lütfeı
baslilığmı aylar gecince öğıeıığbili-
ı"ocdu oıısa yiıoi 1nl oura, otuz yıl
soıa, ço& ıodk elİi yıl §oirfs da o&u-
ndbleyia itiye Al.laüıı fu&araşı ne a_
r.yDlaİt6 yo!€u]ııuhlara. u5lkusuzluİ-
lara btlanıııordu.

Aıyrıca bir şoiri şifue, öy&ücüyü
öJikti0ıe, öt€Li ıı§larconazları teı al<ıt-
tıfatı dallata çeLen aetrdi ? Paıayı
pulu sayanaadjk, 8a$ıaEİazdrü da ünü
!goı, ı&ıptı, d&ylem€6i şaİkıcı değildi
ki &irn, d€ğildi Li futbolpu, gazeteci, o
taıa/klııda bezi huluısoıı esnafımtzın...
Düşündiirıı düşj,iğdii-a de değdi par-
tnağıb yıllar soara [(ı5ncığ-ına püf nok-
talı!ı.

sanatçr yazar, saİatçrlrğını, ek_
mek gotiİici bk uğİaş biaimine dö-
niittüİernediğine, başka devişIc geçi-
mini bi! ikinci işton sağIamak zoıun_
da kaldlğma göre zev]r aldığlıdan, öı-
dükten sonra adım silitımesin, bula,s_
tlm bırakamam diye cendereye sok-
muyordu keİldini. işini, tıp kitaplaİü-
na geç:nemiş bir oayrrlrğa. dil takıIı
1,or burada. düpcdü?. apaçık biı" tiir
deliliğe zinciİli doğduğundan, yarat_
mırrın bjr vergi olduğunu sanmasa dg
baskalarına yararlrlığ:na !nanarak. gi_
derelü dergi sal,falarıyla ,kitapçı eam-
lı]rlarında kendine benzeyenleıin var-

lrklaıııdao tok kalnadrğıııa sevioip
avunarak siMüıüyordu.

Edkrürt§ırdı sanat{i yazar, aıoğ-
.u, aıtuı .taro a!ııllı da değldi caoım.
Oauı deliliğine iıaıoatron, gevezeli_
ğiıi ya ak ldğda döken gazetecidir,
ya hepiınizden de onuimaz bir deıde
paçasıııı kaptıımış ıbir iike &işidir bel-
,kı

Zaıarı baş&asına dokuDrİayan,
dııdıHııda &iiçiibs€rtıe uyaİıdıİsa da
heı geıye kuJalk tılkğyaıı bir iyilegez
sardtE übendibİ ugiine dek. '

f,ek başıma!ığmı da asla ka,bul_
leıoedi.ıı. Çiiııkii hidbir dergi boç
yapı,ajklar ortasıııda benim ü9 be§ say-
falı} ijCkiimle ne,basıldı, ne satı}dı.

tseaze$ete, sanaıüçı yazar do6tla-
ra selatİı saygr. Üyeceklelirai srra]a-
dnı iizetJe 5nüaırya. Iia, şrmu da e,t<-

leyiııı: Delilik a5rrı, sa5ıgısızlü a5ırı-
dr. Biiiı bunu herkes. Alrş verişıte,
yönetiılde, politikada. Lioi kuıuıolar-
da ibirbi.ine |kıya!ı g,üvensiz acımasız
yaaattklaf aİasEda geçel aL9e olsay-

dı salgı, oıilaı da bizleııien eo az bir
paımaİı ,iistto eylaşiıleıdi, yazı& ki o
bısaııaHarda barıııır5ıorlaı.

tsirka& y]dır kııtsaı cöİev yaptı-
ğııa kanaı ki@i yanıJgtlı kişi, isten-
beyen dııİuEa diışüyor, k!§ı! topra-
ğmıdda yeşerdbilıniş .bir tutam göz-
bobği sana!ı yazarı Luışıılılyor. Ge-
lin bizlere, a{İn kafanızr sınatçılara
di,yeıoegiz kioseye. .Aoıda, altr ayda,
yılda dergiler yoluyla koüuşanuı sözü,
arada gegen swulouş güıİerde u4a_
calüıtu bavaya 5ıu, her şeye kaışın ib
bç biı tııtkıırunım g6z ge*liıdiğ eay-
falar, tozlanıp saİarsa da Evleti_ğizin
dolaflarında giinü giineşi .Mdeyec.eL-
tir.

Biz biz oluıuz da, locrıülarıınızla
toruıııaflmızın sağdu].u§uDa sığnıp
t,pıuE ütığı taqıtı esnafa saygılı
gelecğiı yaıgısıoa, ıı§i bel boğla-
aayız ? MdtluJruz aidsDışıüızla. var
!aı öt §i!

Abdutlah AşÇl
Burduİ, 1980

Sömürge Bir Ülke Üzerine
Düşünceler (l)

Küçük cocııklaİm gözya§ıarı
ı\lunzurun güz akşaİİılan gibidiİ.

Yerle bir olmuş Erzincan evleri
Kiirt f-ocuklarınıD gözbebelderine yansıt.
Iğrmızı işlemeli Eoraplaıa ba§ıetlit(
İabıika yanındaki kiiıük evlerin
kapısından gireı lreri.

Üç cocuk doğıauıuş
kutsal karnına vururlar üpçiği ııııın
Ah bile deııEz yoLsu|
kinle baLaı yelnız, tııihi bit Liıdir bu"
ve o İaİihıc bait İ
I(üıııırı işıeıneıi çoraplııın bülyaıı

ışt€ sana biı büyük basfet kırvem
Gülınenin İn!ıitanı oıobiliı İni§in
§evebiüİ misin aocukea gii.eşi.

Bahür Pınır
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oMEGA.

- Bıe, yıkın şu kAfirleri karşım-
daı, diye haykrİİİıaırtayd!.

Fakai gtrtlağDı ne denli eziyete
sokeısa soksuı, kafas:ıa ne biiyük-
lültte kal,u]k geçiıirse geçiısin, dün-
ya}1 titreten iiİlü ibir padişahtan

çok, İEezeci tezgAılıına yerleştirilmiş
masııİn bir sosisi andırıx'ordu.

Mihttan irnces$e sonıasını ayı-
rabiten kiiltiiılü rejisdr, gazet€lerin
tarıhı çrzgı ioman koşeleıtıı4en eorn-
diği derin bifuisiyle ve sanki e§kiden
boç vaiitlerinde bir kaç kez padi-

Şahlxk yapm§casına:

- otrmııyoor, olmuyool, bt ıeji-
söre dayanrtmaz bir hava sağ]ayabi-
1ecek Çapraz baküs]ı göz]cİini dc\ i
lelek konuşmaslnr süİdüriiyoİdu.

- Bir padişah bağırdığı za,ınan

!-er gök saİsılİnalr.. o gakallar]n yc,].

mu, o kara s&kallalın, konuşıırken
til tir tjitr meli.

ve bu biiyük aclklama karşısıı--' has aktör. İeiiröriinün verdi:
depıem taliııratııa üyara} sakallaıI-
,ıl titretmeye çaba]tyoİdu.

Böyle u6uz bucaksız bJr rejisö-
re rastlamlş]üen Töpo.taj yaPmak 'ç'n

uygun bir siiıe.yi kollayıp hemen ya-
naştıİn. Daha bir şey söytememe kal-
madan :

- Sc6ıu,rrun, dedi.
t(endisiıe, çlplaklrğımın dekoİa

uygun dÜşheyeceğini, al,ııca stüdyo-
nun çok da soğuk olduğunu beürte-
İek, alİlacımln ya]İüızca röportaj yap-
oıak olduğunu açIk]ayıp soİdum:

- Bu fiLmi hangi amaçla çeviri-
yofslıİırız ?

Gerçek amaç, filmin bir yerlerine
tombul bayanların alt yapı tesisleri-

- Pe].i, dedim, bu taıihi olguları
oı,taya koyabileceğinize inanıyor mu-
slıİıuz ?

- Giirmü1"or musı:ıuz, diyer ek

bana her an yrk ına tehlikesiyle in-
sanı iiıküten dekoru gösterdi. Bu ih-
ti§amı göıİnüyol musunuz ?

- IIayır, dedim, ne yazlk ki gö-

remiyorum.

- fiaklsınız, diyeıek alçakgöniil-
lüliiı}de giilüİnsedi. Giirebilmek icin
sanatçı olm€.k gerğkir.

- Rejistir olmadan önce ne işle
uğraşfd].nız ?

- xlehrik paralarmı topl6t,drm.
Yaıl o zamanlar da halkla iç icey-
dim..

Bu kadar 1,oplumcu bir insan için
film yönetmot ideal bir işti,kuşLu-
drız..

.A5ırrlmaiiaı önce, filrn gelTilit-
ken akıl vermek tutkusırna &aprlaj:ı
her buda]a gibi, ben de taıihimizin
bu altın yaprağna bir daıntracrk kat-
mak üteğyle :

- Taıısıtığmıza çdk seündio,
dedim, gopişimizin ütişamını sizin
kadar gĞsterdbiteoek hi,r &işi daha
ydttuİ. YakrE bir nd]tta var kii...

RÖPoRTAJ
YAVRUSU

- Biı çok noktalar vardrr, dedi

- 3i]i},ofunn, bir çdk noktalar
var, ama Üeni bunlardan yalnız bir

Ağormo or
Gecede mottrgild€t tehaıitleri ve Leıttaı ihtimaıl€tri

Yannr h6li tecnibesiz tıiı me!ıvı gibi kcmale eıiJıor,
Ah nedea bu ak§am otk6tİ6nm çaldı& s€ııİonİ

İşgal kentleriniı sıısatünş grzetriğDi içiyor.
YanIış çağ, eğilimli bahar, kuduz bir akşam,

Çığlada yet€riDce koşup tatlrnJığn, 6aaıyor,

Bu dalm igdniıeki kasapılk za@n
sabaha kadıı tedavi§iz yatryoı.

+6

1l. Rahman l(öksal

nin, baş aIıtijr taraf!İldan na9ıl «fet-
heditrdiğini» y€rleştiıip ke§eleri dol-
durnaktı. Fakat o büyiik bir titiz-
llkle :

- AınacıtDız, şanlı taıiİ,ioizin al-
tm yaprakiaırnd,an biıiıri halka sun-
maktır, clıye konulstu.

Alh,]ı §boku haI&rııda söylentile-
rin alıp yüı,ıüdiiğü bu zor yaşam ko-
şu.llarında halka tiiyle değeıli biı,
yapı,ak bağşlamak, gerçekteı]. yabana
ahlaca]k bir §ey değildi. Bu açılrla-
mailan sonıa, şanlı tarüıimizin kon-
trpla]. sarayna, bit pazaİııdan dü-
Şürti]]Ele gi}§ilerle donatıImı§ caİiye-
lerine, o yüce pad§ahrna ve tahla
kr},ç'larıyla fetih]eı yapmış bahadırla-
İına a]ıcı gözüy]e bakttm. Bıı süprün-
tii]€fdea altın yapabilecek bir ada-
mın yönetmeDtrik yeriııe, ilmi simya
ile uğıagıasuı daha akla yakın bul-
duEL Fakat lıarşım,d,aki idealist ve
yeİine gliile de sosyalist bir adaındı...
Veziıe dolma kalenıle yazı 3ıazdırıp
uygnr'lığın kökeninin bizde olduğı!ıtr
gibterebilecelı kadaİ idealist bir
adgır._

- Çahgnanrzda ne gibi temelle-
re dayanıyorsrıııuz ?

Dostı:_nııı paıacıklarna dayanıyoı-
du. Falğt,

- Ün|ü bir tarihçimiziı escrinc,
diye yanltladl.

Oysa kendisine dayanrlan ıoman-
cı, eılerle, bekArların ellerinden dii-
şürmodikleri bir yazardı.
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i€ei üz-uyor. Şu ür§ Fatiü',ti değil mi ?

- Evdt. İ§taıbul 'umıızu zapteden
adan-

- İstanbul'u zaptoden birinin ,ko-

lıırıdaki şu adi saat sıfıtmıyor mu
acaba? Fatiİı 6ibi koca bir adarn ol-
sa ol§a omega malka bir saat kul-
lanırdı.

- ll§ü8ag., dedi. Fatih al,ço]kg6nü-
lü hit adaddı Ku.llatıdğ §aatin m€J-
ko§ıra lbark@ayaoak kadar alcgi.g&
niilli§ıdii. YdJsa saati değişti!ü,mğyi

beo de lbiliıtliıo-

Çimeyi aştğıııı aıılgııaıak su§-

tt@- O d6, fihlo ıejisiiı yardıacı-
sryıa &a.sto va!,aakta olaı boş ak-
tirre, Fa6h'ü geşioiı bağıı,ılığı za-
man Dı§rl lcktığEı, aıılatlcaya ,ko,

yıild,!ı..

FATMA ORAN

ıa ta§an bu ovrensel silah, sözkonusu
top.aHalda, bildiğimiz kadanyla Se1-

çu}lulaııı soo döaeminden, günü-
aiize değı uza.Dmıstf. Eleştiİi ve öz-
cleştiıi olaıak &ullanügelııiş bu
Nasıeililin lloca Eıkralarr'nın, bu
Ealk rı}oalarin:ıı (Kuşkusuz, saıay
fıkıaları, diye biİ oıgu yoktur taİü-
te!) hili aılaülıyor olııa§ı, Nasıed-
din Hoca'nın özel yaşamınt, tarihçi-
uia ilgi olanı dışna, çoktaı itmiş du-
,utıd8dıİ. (Mteİiıİı, bL Nasreddin
Iioca fürasını, Neii'ıin saıayda aıı-
ıatıoış oıEa§ı, bu tıfüteciliğiyle üntü
divaı şaiıiain, [ıayatına ıoaloliıruş-
tuı.) Bu aşamada yapücak olan, bu
Ö.kıatanıı zaman§al ya]n]ıaının, ta-
rihsel döneEle.e ilişıin en kaİakte-
ıistik; dolayısıyla döaemlerüstii var-
lıfrııı, neğeısellik iliğisini veıebi-
lecek örae&lerini ioceleİoektir. (Kuş-
kıısuz, eı iyi iiraekleı, her dönemin,
toplumsal koşıilarını irdeleyen fik-
ıalarilır ki. aslülda. çoğunun günü-

Düzo ulaşEa nedeni de budur.) İşte
bu nitelikleıi ta§ıtlrğını umduğumuz
bir örreü :

.§iıah yas8ğırıda Hoca,
beliıde koca biı yatağaala ge,

zerLeı Subag hocaya !,astla-
Eışt Hoca iıe@i§, beliDdeki bu
},atağaı ıe, ya8a& dııymadln
Eı?

Iloca, bazı kitaplarda yan-
l!şlaı var da demiş, bununla
kızırıo-

§ubaşı, üloca
Los&oca yatağaıla
kazınır ?

deoiş, bu
yantı9 mı

Eoca, sn yiğidim deniş
kitaplııda öyle ygllışlaf var-
dtİ ki, bu bile az geliı.ı(1)

Bu füıa, heı diile!ıile rastlaüa-
bilecek bir <§ubaşırar, biı <siiah ya-
sağrna, genel olaıak, herhangi bif

Mozot kokulorını

Sevdigim Hoson

NAriRmDt{ IlocA nXRALARININ
TARtIsEl, KAYNAr oLARAK
öNEn/rhüE nİşKhü BİR
DEĞERLENDhME

Aıadolu iısaıı, Nssreddin Ho-
cı'ı, siyasal eıL faıklılrklaıını kap-
8ayaa İizyıllar bo},uİıca, keodidi sa-
vumak zorunila kaldığ, heaen he-
moı biittin olgulara karş biı sila}ı
gibi kullanageüıiştir. Kısa vadede
bir savunu sitahı gibi görünen, bu,

mizürn en yaygın, yaygınlığı ölçü-
§iinde en etkiıi türti.ıün, uzun vade-
de, siyasal eİkleri değiştiİici bir ni-
telik kozaİdıE bile söylenebi)ir. (Söz-
gelimi, Bektaşi llkıalan'nın, daha
çok, dinsel taassuba karşı bir hoş-
görü, taassubu deıetleyeD, dengeleyen
ve eogelleyen biİ hoşgörü; teokİatik
topıuEıın, halLrn talrıyla oluşan biİ
tiir özde.ıetimi olageldiğni söyleyebi-
Iiıiz.; Aııdolu topraklarınm da d!şı-

"D.ama ıröprü§ü daıdır geçilmez"

Boğazm ortı yerinden
PaİasE geçilİnez bre lİesaı
UzrlndıE antms&ttlklait,
Yolcusun, mecbursım
Geçeceksin İİasan,

Eşkiya iaızdrr, siinnettir
Toplumu biildüği ycrden kaıatsn
Soracakın, lileceksin bte Hasıı
Bıçak ketniğe dıyanıp yolun kesıhıeden
Yoıı6İı tutacakstn

Sanına ki gok esLi
Kalbi durmuş bir hik§yedir
Ilaraç mezıt yol kcsen
Sanma ti göıdüğiio {ıtihfü
Sen, yine de bir vıızıiiğü
DiıelciJ.oıı lzi ellerinde
Hazıı et bre llasan.

§üha Tuğtepe

GÜLMEcE

l
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siyasal erkin laskısına karşrçüışıı
en karakteıistik örneğidir. Göıiilüyor
Li, tila.h güciine, nüüte 8ücüyıe, ze-
kö giicilyle &aışı çıkılıyor. ğalkıa bu
fıİİ8ya ge.€ü§iıiı!ı her dönende et_
kiıi olabilecek bu nüktenin yeagisi.
IIoca'ım veıdiğ yanıtrD, diiaeıııer-
iistü yeagisidir. Brı ge.eL§iıin, ayoı
zamanda, haltıı bir avuntu kaynağı
yagüailığ geı§€ğ değştirme ist€ği, de-
ğştino giicü, Jıaşanan gerçeğ zor_
laııasıdıı; hig olaazsa, fıkra olayl
yoluyla değiştiımesi sözkoJııı§udur.

§iyasal eılre kaı!ı cıkışın en be-
liıgiıleştiğiDi gördüğübüz fıkrala.,
kuşkusuz, iIoca'yla TinıutJuı birlik_
te göıiiııiliiğü fıkralardıı. Buılaıdan
§ıı örnoği se{rıe[te, bi.azdaıı söyle-
yocğkıeriıııiz aosııdan yaİaı göriiyo-
llıı :

rİ\,n n,UN rtr.dTl

Tinuı biı gitn Hoca ile ha,ını-
ma gideİ.
sokunuİ dökiiniir, içeriye gi-
feİıel.
Yıkaııtlaıken, biıdenbiıe Ti-
ınuİ soaar.
--dloca, der, ben kul olsam
kaç akça ederim ?,
Hocanm da pervası ıiri lıaı ?
Şöyle bit yalaıcıktaı zihin yo-
İar :

-«Bana so],aı"san sen yü akça
edeasin.>
Tiİnüİ kızar : -«Amma da
yoPhı, Iıoca'..
Yalıız şu peştemal eder yüz
akça.ı
lloca tıu s6ze bayılır giilmek-
t o,i
Eğlir, Timur'a der ki yavaş4a;
--*ıBen de ona fiyat biçmiştim
za\eı.»(2)

Bi! başLa fıkrada da, Tiaur'la
birlikto ava gittikleıini hatırlarsak,
ha]jl*ğn biri, saıaydan biriyle ancak
lıİra olan yoluyla, stizgelibi haDarn-
ilo ya da avda biıükte olabiliyol;
birlüte sonııuyor, bir]ikto ı§lanıyor-
lor. Bu tür o]/ııntılera ıastladığıaız
llalk lliralan'arn, }ıalkrn tarüi, da-
hası lıılkın yazdığı tarih, gideİek,
haliıı yagayaı tarihi olduğunu söy-
Ieyebiliıiz.

ugıncu ve en ılgılıç ornegrmız,
ırkçt eğilimiı, Nasreddin Hoca'yı
malettiği 9u fılıradu ki, biı toplum-

la alay etmek istemesi bakımından.
bir talihsizlik örneği; Halk Füraları'_
nın doğasına ayktIıhğı bakımından
önemli biı belgedir:

TüRKçESİNDEN NE
ANLAİİ"Aİ

İIocayı vaLtiyle elçiliğo
xüİdistana göndeİldşler- Kürt
bejıleri İİocaya pek biıyük ik-
ıaolarda bııltıııuşlar. Şeıe_
fiıe ıiyafetler tettip ederek
Leodisiıi oiüeııaeı suıette
ığrlamışılaı. Bu lüzumsuz tek-
üf ve tekelliiJten bizaı olan
Hocaı }eDdini tutma]np yellen-
ııi!ı Yııında bulııoan molla-
,§ döıilşt€ ülocaya:

- .Aoaı efeıdi, pek ayıp
oldu! diyo !ıaphğ labaha i ha-
hİııtaca& oıEuş. ııoca güı€-
,ğt :

- Aldırna seı.. Dil bit-
mez Küftler, Tükçe yellen
E9kten ıe anlarlaı! demiş. (3)

(1) Abilübaki Giilpınarlı, «Nasled-
dia Hoca», Nasreddin Hoca Derneği
Ya5anlan, ALşelıir, 1963.

(2) Orhaı Veli, «Nesreddin Hoce
Hiiiyel,eri», ikinci baskı, Doğaı Kat-
deş Yaymlaıı, İstanbul. tarih belirtil-
meEliş.

(3) <3üyük Nasıeddin Hoca». İstgn-
bul i{aarif kitaphanesi ve Matbaası,
İ*anhıl. 195s, razar belirtiIİnemiş.

Özgiir Erlekti
osmdn seıhad Erkeıli

oLAYLAR
HABERLER

HACIBEI(TAŞ GÜIı{ECE
öYKüsü YARIşMASI

17. xlacıbe}otaş Şenliğ dolalısıyla
ilazenl€nen «gtilmece öydriisi.i yaıış-
masııı<Ia lbiıincilğ DÜDİrK DAvAsi
adlı aiytkiisiiyle Ali İhsan Mü$ ka-

1010 ToPRAr şffi ÖDÜLÜ
soNUçIr\NDl

20 Ağustc 1979'da yitirdiğiıııiz
ileğeı,li @6n - 5razar Ömet Faruk Top-
ralk'ıı art!§Drı dlizenlenan (ToPRAK
§ER öDiilÜıııu kazaıaı yapıtlar
ozaaııı 1. ölıiitı yıld&ıiiıaii obn 20
Ağıstc 1980 gi,inü açrLlaİımtştıİ.

Betoıa Moİaı, Mğh.Eıet BaşaİaD.
Fiiııuzan Topıa;k, Alpay f,abacah vo
TdLin §iloııea'ıden ohçaa «TOPR.AK
ffi ÖOİİi.Üı seçici kuıııl asil iio,e-
ıeriüin 560re&İeliilü üyaıınca ve öiıii-
le kahilan t'üın rpıtıar arasınitra !ısp-
tı]kları değerlerıdıme §dtüçlaİ6tştıİ.

1m üze.iıd€ıı yapılaD pua,nlaaa-
ya göre eİı ıaliıİ§ek ortalq,rdayı eşit
aıan <itı{Dn\Ihı AvoEtİ, ve ğÜz-
NÜN İsrAN ol,t R ai!ı iki yıpıta
1yr9 ücıloF[tAK şİh, öDt LÜ» Pty-
ıa§hnlmt9iıf. Mdtia §hoL'uı ıiKen-
diııiı .Avcıg» ve .Aümet Te[i'nin
<Itrüaiin fsyaı Oluı» adlı yapıtlan-
na vetril,erı öilülleı, Tiiııkiye Yazaİ-
lar Seadüası'am 10 Ekim 1980 giinü
düzenleyeceğ tİdül tiİreDinde v6riıe-
cekİir.

ttnDlır(ı EDEBtYAT rİTABt I, tr

Dergimiz Çal,ş-" Kuıutu Üyesi
allkada§ıaİıDüzdan Ali İlsıı Mıhçı ile
Eğitirrı Yq}ı.]rrevi yönetaenl Yaşaı Yö_
rii&',İio hazııliadı}laıı y.İdEcı Ede-
liyat (itabı'nın ilk illi ci]di gediiği-
hiz aYlarda yayunlandı. Üçiilcü cil-
di öDii@iizd€{.i sezoı ]ıayımlanacak
ola,a yapıtlat, ortaöğetimdeıki ede_

4ı

zanm5;tır. Seçiciler J<uııılı, ikinci]ik
ve üçüacüliik iidiiİlerine değeİ nite-
tilgt€ öykii bulamamş, bu iidijlleıin
yeıine iki mansiyğI veünekle ye_
tinıııiştiı.

Tliı&iye Yazıları çalrşma kuıulu
iiyesi o]an aı,kadaşmu A]i Üısan
Müçı'5a kutlarız.

SANAT SEVENLER DERNEĞİ
GENEL Kt Rı,LU YAP!ıDİ

Saıat Sğvealeı D€meği genel üu-
İulıı yed yöfığtidiıerini s€çaiştir.
YirDtıtim -&ıırıı!u, şu üyelor'dğn oıuş_
Dalhtadıı: Aııl Çeçen (ıbaşkan),
Neomiye Öniler, (İha,t İleri. Nuan
Aıxtata, V€g§i Pasiıı, .dyla Kııı,şunlu,
Olhaı Gitgiç.
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biyat effimine demokratik bir yak-
laşını amaçlamaküadır.

Eğirim Ya6nnları'nın adresi gry_
le; P.K ?AS Cefui/ANKARA

KIJRAJM YAnN[."Aİ,[

Kuram Yayınlan adıyla İstan-
bu]'da yeni bir yayınevi kuruidu. Da-
ha çok felsefe alanında kitap yayım-

lanayı ama§üa5ıan yaJrınevi, ilk iki ki-
tİlbını may6 ayındo çılkaıIı: Descar_
tes Febefcsine Giriş (A,fşar Tinııçiıı'in
DqçeıJtİİük Ilezi) ve Savaşı Türkiileri
Glşar ltmwtn'in ıiürleı,i).

Yıa5rıoıeviniıı a resi: Kııram Ya-
nnıarı P.K. 322 §irkeci/İSTANBUL

trI\tlıER e,Örçr GüEoEsİ

Arıtalya Sanat Derneğ, 10 Ibm_

muz 1980 giiııü, Enver G,iilçe orıuru-
na bir gece diizenJemiştİr. Çok sayı-
da izleyiciııiı katıldığı gecede Enver
Cllii{kge'-in gıe§i|tü }öDrled tanltıJııış ve
şürlet'ilden iirnclkler dkııJırrıuşüur.

Gecenin d,'iizeııl]eofujiyle i]ıgi,li ola_
ra,k Anltal5n Sanat Derııeğ Başkanı
Owıa,n AO/dıD imzasıylıa yayımlanan
basın ıbiilteniııde bu tiiıılü et&inleri-
nin siireceğ belirtiilmektedir.

Şiirler
lıletin 0üuen

AşİREI

kötü şiirler
karışık sokaklar gibidir
döner döner aynı yere gelirsin
üsteük her köşe başında bir komiser

sahnede oyııncak atlar
ve şovalyeler yoksa
çoban ve çocuk düşleri
nasıl a5ırılır birbirinden

hey çocut
bu ne koşmak böyle
sanki sen ciddi bir emniyet görevlisi
ve önünde
dörtnala kaçan bir hırsız var

bekle çocuk
sabrına şarkıIar
öfkene marşlar yakışır
gelecek itin ne söylenebilir
her yanda eşkiya bir ilkbahar
ve artü yapıIabilecek
tek şey var
marş.. marş..
bu iş silahsız olmaz
şehrin helezonlarında
ve köşe başlarında
nöbetiniz var.

HAzh,AN

soru bir:

ey şair
yaşanan hiçbirşey
gereiıtiğ ,biçimde

giımiyor şiire
-seni ayartan
birileri olmalı

soru iki:

nereyo akacağnı
iyi ,bilen

bir ııehıi
kim dıırdurabilir

cevıp yerine:

işto haziran
ıslafiııc yüzünü
!ııorgun bir yağınurcu sanr.i
artık bırak bunları

-bir yanda kan gölleri
bir yaıda barikatlar
ve kahıqnen ıbir ordu gibi
acıya ,giinlük düşer gibi
diinyann her yanında
direniyor halklar.
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Türkiye Yazıları Yayınları
inceleıne Didsi :

VARtDAT :

AÇIKIIAIM.{LI AiitAY4qSA :

özel Did:

Blz öLlütrYtZ :

Şiir Iİdsİ :

r. HüZNüN t§lYAN OLUR :

üçüncü Baskı

2. K NDiNiN AVCISI :

3. MAYIS

4. REMO VE SAI/O :

5. KuRŞUNİ BİR siiPERDE :

6; öLüM YqK Ki :

7. ,QAIIIMAE§AşI KAv

8. GüNL,ERİN YAğMIJR.TIND.{ :

9. DövüŞEhT ANLA'I§IN :

10. KIRMIZI KARANFİL :

(2. Baskı)

ır. SENLERE :

12. TER]İMIIE S1ILADIM
I1]oIJjANDA LAIELERİNİ :

Şe}'h Bodrettin

M. Dmin Değer

Doğan öz

Ahmet Teui

Metin Aitıok

Azer Yaran

veysel öngören

Gültekin Euıre

Anif Damar

50 Lira

50 Lira

ıt0 Lira

25 Lira

25 Liİa

25 Lira

25 Lira

25 Lira

35 lJira

Ruşen Hat]kl

Veysel Çolak

A]rımğt T€l i

Gü}ten Akın

35 Lira

50 Lira

50 Lira

50 Lira

Ali c€ngiz]ran 50 Lİra

Murtaza vural 50 ıira

O Yayuıtarıııızı edinnek isety€n dctlorınız, po§ta giitedefiaiı yli_

künü göröniiıde tutaİ.k, t k ldtapraı(ta tidelEeti fut€ğiİde butuDrnaksı,ın,

edefi kadaı pııt ,gtlnderideıse yararlı olor.
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Şiir Bir Yonıttır
Ali Congiıkan

Bi]meüı aşağldaki iki şiinin benzelliği dik-
katinizi çolımiş Tniyd,i? üçerli dizeler halinde
önce Cahit Srtiı'nıdkini, §olı]ra da Nazrm'ıı]-
kini okumanrz, sizd€ ,birtaklm huşkul,ar yara-
tacak. Şu §oruya dönüşen kuşkular: Nazım,
cahit sıtkı'ya yanft, mı veriyor? Bunu yayırr

' tarihleriyte de kanltlaİnak istenİim. Nazım'ın
Davet Şiirini lg5l'lerde hapi§ten çıktıktan
§onra ai,le top]antılaJı.nda do§tlaİına Qkudu-
ğuıu ,bir yerlelde okıımuştum. cahiit sıtkı'_
nın şi:irinin ilk yayln ta,rihini i§e bulamadım.
Aslına bakaİsanız, tersine bir yayın sırası bi-
le söyledikleri,mi etlrılsmiyor.

MELtr EKET İ§TERjM

Meıırıeket isteıim
Giik nıvi, alal, yeşil, tarla sarı olsıırı,
KuşIarm, çiçelderin diyan olsun.
Meınıeket isterim
No başta dert, ne gönülde ha9rct olsun,
I(ardeş kavgasrna biİ nihayet olsun.
Mem]eket isterim
Ne zengin fakir, ne sen ben farkr olsrğı,
Ilış g.inü herkesin evi barkı olsun.
Memjeket iste.im
YaŞaı.,nak, sev:ıek gibi göniilden olsun,
olursa bir şikayet öliimden olsun.

- Bir yaaıttu şiir: Şimüye kıdar oku-
naıları, siiyleneolere, biliıoalete bir
yanıt. Ond.ad!ı § bir diıeııin soouDa
soru işıueti &oDsa dı, şiiı eEü d€ğil_
.üf ıslgıda" -

şiiılemeler'den

DAvET

Dötbıala gelip uzaık Asya'dan
AJ<denizce bir kştak başı gibi u2aııan
bu meİE]eket, bizim.
Bilekler kan içiıde, dişleı kenetJi, ayaldar çıplak
ve ipek bir halıya benze,yen topra,k,
bu cehenıem, bu cenrıet bizim.
Kapaısın el kapıları, bir daha agılmasrn,
yok edin insarun insana kulluğuau.
Bu davet bizim.
Ya_şamak. Biı ağaç gi,bi tok ve hiü
ve bir ornaıı gibi kardeşçesine,
bu hastet bizim.

Nazım Hikmet

Yurkarldaki şiiİıer usta iki şairin elinden
çlkmış ve a}ııırlılr]aİı idoolojik tuturnlarında
yatıyor. Şairleri]ı konİ,ıı:nlaİrnı t.artlşrrıak ayıı
bir yazınin işi, Arna sonuçta domek i§]tediği[ıl,
şıir yazInanln, en uç örneğini yukaııda gördü-
ğü,mlız ve genellikle bu kesinıikte ortaya çık-
masa bi!e, bil karşılırk verme, yanrt arama ve
bulİna süreci olduğu. ve yanltların ol8un ol-
ma§], durumunda, sorulacak yeni §oruların ala
iyi ve yeninde ol,acağı.

Burada İ§e cajtıi,t lr8a]t, cahit srtkfnııx
bir başka şiiİ,ine, kendi§i de belirtonek, yanıt

t
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cahlt sıtkı Torıncı
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veriyor. Yanıt, her §öylen€rıİn kaışıtını kanıt-
lamaya dayartınıyor ve şairin ksndlne öz8ü
§ödleuişi içinde k ıru]uyor. Ay,İıro, şaiTlerin
ideolojik yabaşırnlannda yatıyor.

İ fftANsIz DoSTLUK
Yaşar Miıaç (Yusüçuk sag 13, Ocak 1980)

Değl kardeşjm, dal yeşil değil, gök mavi deği],
Bilsen! Ben haııgi alemdeyim, sen hangi alemde|
Aklından geçer mi dersin aklıından geçen şeyleı?
Sanmam. Yrldrz ve rüzgaı paytmız miisavi değil.

sen kendi gecende gideısin, ben kend.i geceiİrde;

Vazgeç kardeşim, ayrıdır bindiğimiz gemiler.

cahit sttkı Tarancı

DosT

loan kardeşiın inan
Gii'k mavidir, dal yeşil
omuzum omuzlııııda
Nefesid nefesimde
Gok],tzıınu ylldrz ylrolz
Diİim dilirı tİilüşii_İüz yeryüzüoü,
Payına dii§en dertler
PaFma dü§€f
Sen beniİo giinümdesin
Ben senin geceııde,
Bir ucu sende denizin
Biı ucu bende
iıaı kadeşim iıao
Ayni suda yüzer bindiğimiz getnilel.

BDNİM BiİDİĞİM
cahit lİgat

Toprağı ve suyu ezibere bilenük
Ama biıleşrııeler her zaloan yenid.en bulunacak
Geıiye belki de kı}ılar kalacak,
Bir baştan biı başa yüüıerek duyulmuş
Şimdi sevgi örneğ, sözd,en, siı§ten aİınmış
Geriye belki de duygular kalaca*,
Öptüğiiınüz, inandığrmız ne olursa olsun
İçimizdekileri bir yerinden kopaıacak
Geıiye tıelki de seviler kalacak,
Ben nasd daylmı bırakttysam bug"iime

Bilınediğimiz birileri bizi de bıra.Iracak
Geriye iıelki de iyileı, kalacak,
Tarihler an]amsrz, isimler ne de!ıli boş
A,ına aılaüsk i§tenoyen yine de anlamayacak
Geri5ıe oıı,lar için sa}, aI kalacak.

KALIT Ali Cengiıkan, 21 Haziran 1980

geıiye belki de sular kalacak
ırmakları gölleri denidleri
kuruyuverııiş
belki de şiirleı onlaİ kalaca]r

ozanları sazları kağıtları yaimış
geıiye belki de ğüzler kalacak

Bu örndkleıde i§e belki ile bağlacı bulu-
nan dizoler birer soru niteliği,nde. Ancak bu

dizglerin sonuna bireİ soru işareti konması,
onlaııI birer yanıt olİnaldan kurta,ı,amaJracak.

Ayrlrn, }ıirıe şairlerin ideo,lojlk trıtumlarında,
dünryaryı al8ılama],aJl ve beklentileni arasln-
da,ki farkta yatıyor.

geriye betrti de çaülar kalacak
sesleri soluk eirhboşluğunda
öriimceklenmiş

NoT ; hincİ ıİiı'ümdeti iiİneLıeİi geliİen Nihat Taydaş
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